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छायावादोत्तर काल हिन्दी भाषा जोर उसके साहित्य के विकास ओर 
पिस्तार का युग है । इस सीमित काल - परिकेा का रछ्ी बोली हिन्दी का 
प्रबन्ध साहित्य काफी समृत्र है क्योंकि इस काल में भाषा एवं भाव की सृषिष्टि 
से कान न्त्तारी परिवर्तन हुए है | स्वतन्त्रता के पूर्व काल में खडी बोली ढ्रज भाषा 


को कमशः अपदस्थ करती छुयी साज गध् तथा पद्च दोनों क्रो श्खिर जा पहुँची । 


नयी कीवता की; प्रवाति मूलतः प्रबन्धा त्मक नहीं है, क्योकि नयी कीवता 
के सभी समर्थ रचनाका रो” ने उपनी सृजनधामिता के प्राराम्भ्करि दोर में हन्द एवं बनन्‍्ध 
मुक्त रचना त्मक उपक्ुम ही अपनाया था । दश वादी दर्शन ओर विद्रटित व्यक्तित्वों 
वाली धारणा के कारण नवीन कवियों में कया या घटना ब्रृंथलित प्रबन्ध काव्य ल्छमि 
का उत्साह कम दृष्टिगोचर होता है अत: क्षा की धारणा को आधुनिक कीक्‍्यों' 
ने संशोधित रूप में प्रस्तुत किया । कमान युग के बिखरे ओर टटे सत्यो' को लेकर 
छावद द् अ की कि. आज ना | 

शृप्लाखद काव्य लिफना अत्यन्त कीठन है | आज की रचना हमारे उपेक्षि सामान्‍य 
देनिक जीवन ओर भीतरी व्यक्तित्व के अनेक सत्यो को स्वीकार करके चलती है । 
ह ७ के 
देनिक जीवन की तामान्य पर गहन अनुूभीतियो' जोर व्यीक्तत्व के भीतरी ह्तरो 

 े उजा फर ही ञ| घना के न्त्ती 8. है. 
का गर फरफे ही जाय की रचना सार्क हो सततती है जज के य्गीन गमृत्य 

है ६९. हु हि के 
बदल गये हैं | ल्घुता या पामान्यता को विशिष्ठता प्रदान करना ही आज की 


कल नह नो न्न्र क्री ५ प््ि 
प्रवीत्त है । लोक्तन्त्र की स्थापना से इल प्रकृत्त को जोर भी 'किसित हे।मे 


का बल मिला है | रूद्वि सामूहिकता टूटने एवं गतिशील सामा जिक्ता के विकास 
से व्याकक्‍त को समादर पप्त ह॒आ है, 

जिसके कारण व्यक्ति सामाजिक दाधित्व, नेतिकता या जदश्श का निजीव 
_ान होकर सजीव झ्ाईं वन गया है| आज के ब्यीक्ष में स्व जी जि्कित 
अंग न होकर सजीव झ्ाई वन गया है| आज के ब्यीक्ष में स्व जीर सामा जिता 
का अपूर्ण मिश्रण है अथीए प्रजा और सामान्य मानवता को शाीव्त और सत्ता मिली 
है." कै ह न न्‍/-५ & 
है । कल के उपेध्ित, अपमानित गैर गह तत्व दीन रामान्य ज्याकिति्णों को आगे आगे 
करा -(- हे युग ञअ ए ली 
का अकतर प्राण हुआ है । युग की जो अनेक समस्याएं आती जाती रहती हे तथा 
मनुष्य को तोड़ती हैं, जिन पर ताधारण मानव िद्दार नहं।' करता, जिसे नियति 
का अभिशाप मान लेता हे वही रचनाकार उप्तमें तन्‍्मय हो जाता है | कमान 
समस्पाजो' ने उस्ते चिन्तन के लिए लाचार कर के दिया है । समस्याएं उसेक हैं 
कीतिपय व्यापक समस्याओं" पर कवियों ने अपने जियार व्यत्त किसे है' जैसे - यूग-बरो ध, 
व्यीस्तित्व की रक्षा, व्यक्त और समाज हा परस्पर हम्बन्ध, पूूण और नारी 


का जीवन देक्क, भावना ओर बदि का दना, केतनिक प्रगति और संस्कृत । 


प्रत्येक व्याक्त के जीवित रहने का कारण युग एवं परिफेश का बोध 


रे 


बह उह ० कल यना 
ए | वह यूग पाह भयाय ओर विनाशगामी हो या समृदि की ओर, व्यीकतत्व 


के निर्माण में उसका महत्पपूर्ण योगदान रहता है । वर्तमा न पररिस्थितियाँ प्रतिकूल 
एवं आतंक से परिपूर्ण है! ।यूरु की समस्या और समाधान ने सकव को भ्रमित कर 
दिया है .; रघनाकार स्वयं को इस स्थित में सडैदना सन्य पाता है क्योंकि उत्तकी 
चिन्तन शी ज्ञ ओर सकिदना शीक्ष समस्‍या के दूरगामी परिणाम प्रस्तुत करती है । 
इस चेतना से असन्षृक्‍त होना उसके बस की बात नहीं' है । * उअधायुग़ " “एक कै 
विषपायी " आर साय की एक रात * इसी 'समस्या के एक एक छोर पर आ त्ममंयन 
| आग ९ | शक श छा पे । 
करते है ओर समाधान का मार्ग देते है । अंधायुग ” युद्रेपरान्त परिणामों की 
द ह की. कैत करता हे 84 ९ | पा छत .... .#. प ९७ 
र त्षकत करता है. । एक कंठ विक्षायी “ का पात्र तर्वहत ट हसे हुए मानव मूत्यों 
का टूटा हुआ किन्तु जीवित व्यीज्ञ है । * एक पुरुंष ओर " में जीच्लत्व के प्रश्न 
ह .। श्के कि. हुक भर 
को उठाया गया है । " उर्क््षी " का मूल स्वर प्रेम शोर काम है । कनुप्रिया 


१७० 


में प्रेम की भावाकुल तन्‍्मयता का नि्रण है |. संशय कभी एक रात “ में राग को 


५५७ 


एक साधारण रशधी व्यग्स्ति क्ताया है । “शम्बूक * में प्रतिपक्ष की बलन्द आवाज 
५५ 


उठायी है । " आत्मजयी " में मनुष्य पृत्योपरान्त के प्रश्नो' के समाधान को दृद्वता 


हे । 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के माध्यम ते नई कीवता ऊे उलज्लिसिस्ति प्रब्नन्ध का व्यो 


में भायातथासकेंना के स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयात्ष किया गया है । इस शोघ्च 


की मूल दृष्टि प्रबन्ध काव्यो के माध्यम से नयी कॉव्ता (छायावादो तर कषिता | 
की भातिक स॑रचना 4 सूजना त्मक सामर्थ्य को उजागर करने की रही है । साथ ही 
छायावादो त्तर प्रबन्ध काव्यो' को वृहत्तर हिन्दी प्रवन्ध काव्य परम्परा से जोड़ने 


पाए एत्रा को भो शी जो गया हैं] 


इशोधके थिष्य की प्रेणा ओर उिचार मुझ अपनी निर्देशिक्रा डा0 
श्रीमती गिरिजा राय से मित्री थी । उनके निर्देशन में यह कीठन शौध खार्य सम्पन्न 
हो सका है । उनकी प्रेरण 3 शीष तथा समय - समय पर बहुमृत्य निर्देशन के 
प्रति आभार मुक्त होना संभव नहीं हे । उनके उत्ति व्यस्त जीवन में बार - बार 
व्यवधान बनने की ध्ृष्टता करते हुए में निरन्तर उनले दिशा निर्देश प्राप्सप करती रही 
हूँ । उनका स्नेह जआशीवाद मुझ सदा ही प्राप्त होता रहा है। उनके प्रति आभार 


मेरा यह शोध प्रबन्ध ही है । 


इसके साथ साथ में अपनी जिज्जी पूजनीया डा० शीला सिंह, अम्मा 4 बड़े मामा 
370 विज्यकीर्ति प्रताप सिंह चोहान के प्रीत भी नतमस्तक हैं जिनके श्सीस स्नेह आर 


भू रा ऐ नि ह $ 
आशीवाद के फ्लक््वहूप में सपना कार्य तुचारु रूप से कर सकी । आपने एवं बडे मामा 


ने कीठन द्ोणों में बराबर मेरा होसला बढाया है । 


इस शोध प्रवन्ध की तामग्री को दूढ्धने में मुझे काफी समय ला । अक्सर में 
हताश ओर निराश हो जाया करती थी ऐसे कणों भें मुठ ननिशाशा के उधणर से 
ननिजलने का कार्य करने वाले उपनी माँ तथा पिताजी के चरणों" में में नतमस्तक हैँ । 
साथ ही रचना तक कार्या' में बराबर सहयोग देने वाली मेरे उत्साह को बढ़ाने वाली 


बहनें, अलकी तथा गुड़िया के प्रति अपने आभारे को! मात्र शंच्दो" से ही व्यक्त कर 


सकती हूँ । इन्ही' के स्नेह पूर्ण सहयोग से में अपना कार्य पूु०ण कर सकी । 


में अपने विभाग के सभी प्राध्यापकों' के प्रत्त भी आभार व्यक्त करती 


हूँ । जिनका मु संदेव सहयोग प्राप्त हुआ । 


मु छायावादो त्तर प्रबन्ध काव्यो' से सम्बीन्ध्स ग्रन्थों को प्राप्त करने 
तथा उध्ययन करने एवं सार तत्वों को निकालने के लिए सदा ते भारत में प्रसिद 
इला हाबाद कि वीक्या लय के पुस्तकालय ते उम््भपूर्व सहायता मिली । साथ ही 
में हिन्दी साहित्य सम्मेलन से शोध ठार्य से सम्णीन्ध्त जानकारी प्राप्त करने के 


लिए में इन पुस्तकालयों की आभारी हूँ । 


में अपने बड़े भाई दादा शरीश सिंह, विनोद भइया, रमेश भश्या की 
आभारी हूँ । जिन्होंने समय - समय पर शोध सामग्री देने में मेरी मदद की तथा 
बह्यूत्य सुजाव दिये । साथ ही अपने मिक्नों में, सुभाष बा जपेयी, दिनेश मिश्रा, 


अमरेश जी की भी अमारी हूँ जिन्होंने मेरे शोध कार्य में तमय समय पर सहयोग 


और माग दर्शन दिया । 


में अपने शोध कारय॑ के टफण कार्य के लिए भाई श्री रावेक्ष कुमार शुक्ला 
की भी आभारी हूँ , जिन्होंन जतिशीक्ष मेरे शौध प्रबन्ध का टकण कार्य कया । 


साथ ही में शुभ फोटो वापीयर्स को धन्यवाद ज्ञापित करती हूँ । 


शोध छात्रा 
९ हि (8 
(पं । है आह 
मत 
3 मा न 
५ ग हि है 
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इला दा बाद । 


शरद पाक व्यायाक ००७७७ मेक गाए गम समा मम साहा अत वादा अत आजकल 


छायावादो क्तर प्रबन्ध काव्यो में भाषा और संवेदना का व्वरूप 
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आधुनिक हिन्दी कविता का घिवास : भागिषिक सचना के 
पर्िप्रेष्य में 

छायावादो त््तर युग प्रबन्ध काव्यो' की शतक सरेचना 
७यावादो त्तर प्रबन्ध काव्यो' में भाषा ओर संैदना 
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अध्याय - | 


महा गाथा साय पद 0 पक जाधिक.. १७००>पाकाक, गा का 


वायाए साझा काया पद भाग श्र पाया चुके. पद वा सबक पाकाए. कक चाकक. ॥व७.. भा वाहक यांग[0.. वांवा।' पकाक चायाक शुल्क पां> पहुंडक पकक भाहीए कक. गया, जुका मात जम चमक ब्रीलंए कक पक जा शाप पाक चाहत पाया काम वाद सा जाय संज मायक चाय आक साय 0 कम 


किव में कसी भी साहित्य का जन्म उस देश के समाज की आय यक्ता 
का प्रत्तिफ्ल हे । साहित्य के इतिहास के विभिन्‍न युग, युग जििष के ही सन्दर्भ 
हे । हिन्दी की नयी कविता की पृष्ठभीम व्यापक ओर अन्तर ष्ट्रीय है । फ्ास 
हैं नयी कविता का उदय पिछली सदी में ही हो गया था । जौजी में प्रथम विशव- 
यूद के बाद ओर हिन्दी भाषा में द्वितीय 'किव के बाद नयी काव्य दृष्ष्टि तेयार 
हुयी है । प्रत्येक भाषा की साहितित्यक प्रवीतत्तयो" का विक्ञास सामान्यतः: सामा जिक, 
राजनीतिक सास्कृत्ति एवं आर्थिक परिरस्थीतियों के परिक्त में होता है । सपैदन- 
शील रचनाकार इन्हीं परिस्थितियों से प्रेरणा प्राप्त करता है । समकालीन 
स्थितियों को अनुरूप ही सारहीत्यक छ॑रचना में समस्याएं उभरती है तथा उसके 
नये नये समाधान होते हैं । 


का व्य मानवीय ऋ्रकैदनाउडं की अभिव्याीक्त का सवाधिक जीवन्त माध्यम 
है । प्रभावान्‍न्क्त की दृष्टि से काव्य मानवीय अन्‍क्तचेतना हि आवृष्ट एवँ 
प्रेरित करता हे इसीलिए अनादिकाल से आज तक कीव्ता का महत्व स्वीकारा 
गया है । आद्यान्त हिन्दी कविता, की सु दीध परम्परा से लेकर सीततकाल तक 
के कवियों” की चेतना राजा और ईवर दे इदौन गिर्द थी | लोढ एवं स्ववेतना 


का उभाव इस दोक्काल के साहित्य संसार में देखा जा सकता है । तुलसी से 

अपने कलियुग -व्णन में जो यथा् जीवन व्योजित किया है, वह एक भक्त की 

दृष्ष्टि है । रावण के नाश के लिए राम से वहाँ भी प्रार्था ही की गयी है । 
रोतिकालीन कवियों ने जीवनानूमव सराहित्यानुभव को अधि प्रकट किया । कीव 
परम्परा ध्गार, नारी, प्रकृति, विष्मता आदि को जिस अवस्था और जिस रूप 

में चित्रित करती रही, अपने ढग से इन कवियों ने भरी उस्से उसी रूप में चित्रित 
किया । उस स्वानूभव और आग्रह मुक्त चिन्तन का उभाव इनडे का व्य-जात में 

देखा जा सकता है, जो जीवन संधर्षों के क्डये मी-हे अनुभवों के साथ सीधे साक्षात्कार 
के द्ारा कवि मानस में उदघाटित होता है । ऐत्ति हासिक दृष्षि से आदिकाल से 
आधुनिक काल तक जो काव्य प्रवीत्तया हुईं हैं, उन्हें वीरगा था काल, भीकत काल, 
पन्ने रोति काल के नाम से सम्बोधित किया गया है, किन्‍्त्‌ आधुनिक काल को : 
हिन्दी के साहित्यकार ने अधुनातन काल, विद्रोह का युग , परिवर्तन काल | 


गध- काल आदि नाम दिये है । 
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आरम्भ में नयी कविता को सबसे अधि प्रभात किया था 
मनो व्कशिलेकणवा दी, फ़म्नड, यूंग तथा एडलर ने । यूग़ - यूग से बाह्य जीवन में 
भ्टकता हुआ कवि फ्रायड की प्रेरणा से अव्वेतन में झाकने की शीकत पा सका था। 
वास्तव में मनुष्य की बाह्ष्य गीत आन्तरिक गति की उपेक्षा अधिक स्थृन्त ओर 
सीमित होती है । उतः जी प्रतीक पुराने अ थो' से भर जाते ये, नयी संवेदना 
अर्थ और अव्वेतन की दूत गति के लिए अपया प्त सिद्ठ हुए । नये प्रयोग, नये 
उपमान, नयी योजनाएँ और नयी शेलियो' की खौंज के पीछे यही भूमिशा है । 
टी ०एस0 इलियंट ,डी०एस०लारेन्स ओर एजरा पाउण्ड इन कीक्यों का मार्गदर्शन 
कर रहे ये । परन्तु पश्चिमी चिन्तन के साथ - साथ वीव्यो' ने अपनी पद्ति 
को भी अपनाया है । नयी कविता ने अ कक सामाजिक ओर सास्कृतिक दर्शन 
को दृढ़ बना लिया है इतना ऑधिक समय इसलिए लगा हे कि अधिकांश पाठक 
जिन दिनों में जी रहे थे और जो भोग रहे ये, उसी के व्यक्त करने वाले नये 
का व्य दर्शन को नहीं समझ पा रहे थे, इसका कारण जात्म निरीक्षा की कमी 
थी । नये कविया' ने उन्तैराष्ट्रीय सन्दर्भ में अपने युग को समझना ओर समझाया 
है । लोक चेतना का प्रादुृभाव सबसे पहले आधुनिक काव्य धारा में ही हुआ । 


जन सामान्य की सामान्य जिन्दगी में ज्खिरे हुए साहित्य के कर्णों को दूढ़ने की 


रा 

चेतना को इस यूग में बल मिला । धर्म भावता के मध्यवा लीन साहित्य मूल्य के 
स्थान पर लोक भावना की प्रतिष्ठा हुई - “ हिन्दी का व्य के इतिहास की 
परम्परा में जो विभिन्‍न आन्दोलन आए 'उन्हें' ध्यान में रखे हुए उन्‍नीसवी' शती 
में छठी बोली और उसके काव्य साहित्य के जन जागरण के विष्य में कोई एक 
साधारण स्थापना करनी हो तो यही बात सबसे ऑध्क यक्तिक्तात और अम्धिय 
पूर्ण होगी कि क्छी बोली का अभ्यूथान साहित्य में' लौँकिक्ता की प्रतिष्ठा ओर 
स्वीकृति का पयाय था । निःसन्देह रीक्तिल के साहित्य में भी एक प्रकार की ला 
लोकिकिता थी और उत्तर रीतिकाल की अतिराज्त बँगा रिक्‍ता में ऐकन्द्रेय उत्तेजना 
के उपकरण्शी' से आगे क्सी गम्भीर उध्ध्यातत्मिक अभ्ष्फमिय की खोज पाठ्क की 
-कवास क्षता पर जौर डालती है, तथापि राजा के मनोरजन की सामग्री प्रस्तुत 
करने वाला कवि भी उस प्राचीन परम्परा का ही निवाह करता था, जिसके 
अन्सार राजा में देवता का अंश होता है : " राजभीक्त भी क्रम भीक्त का 

और इस प्रकार भावत्मीका का एक वश होती थी । हिन्दी काव्य परम्परा में 
इस समय तक घर्मभावना प्रेधान रही । मूसलिम काल में जितने साहितत्यिक आ नदी लन 
ओर उत्थान हुए सबकी मूल प्रेरणा धार्मिक ही रहा । उन्‍नीसवी' शती में जिस 


साहित्यिक उन्मेष का आरम्भ हुआ, वही पहले पहल इसका अपवाद छुआ : 


उसकी मूल प्रेंरणाएं धारमिंक न होकर लोकिक रही ओर उनमें व्याप्त लोक चेतना 


5 
न केवल बनी रही वरन्‌ क्रमशः और भी स्पष्ट ओर व्यापक होती गयी ।" 


आधुनिक हिन्दी साहित्य का आरम्भ भारतेन्द्‌ कान से होता है, 
क्योकि अपने सीमित रुप में ही सही भोत्ति यथार्थ का प्रारम्भ कहें से दीखा 


है । भारतेन्द्‌ ओर उनके समकालीन लेखकों” ने मध्यकाल की सामंती को त्याग कर 
नये जीवन - सन्दर्भों से साहित्य को सन्दश्सि करना प्रारम्भ किया । “भा रतेन्दू 
कालीन हिन्दी काव्य यदि एक ओर रीति युगीन परम्परागत मासल रोमास 

के चित्र प्रस्तुत करता रहा तो दूसरी ओर तत्कालीन समाजात हीनता भी उनमें 
दृष्टिगत होती रही ओर साथ ही नयी मान्यताओं की आदर्श स्थापना के सन्दर्भ 
में इस यूग का नाम लिया जा सकता है ।” हु इस तरह इस काल के यथार्थ -बोध 

में सामाजिक विफता की और दृष्ष्टिपात तो था किन्तु वह विफता जितनी 
राष्ट्रीय परिकेश की देन थी उतनी वेज्ञानिक वॉिविकंता की नहीं, क्योंकि भारत 
में वह ग्स्थित्त अभी नहीं आईं थी । यह क्रम द्विवेदी युग में चला रहा । इस 

यूग में आधुनिकता ने समाज ओर देश की मुक्त और नक्‍-निमाण के साथ -साथ 
व्यक्ति के व्यक्तित्व की मुक्ति की भी आवाज उठायी | भारतेनद्‌ युगीन ढ्ंजभा वा 
के झ्लैस्कार के स्थान पर ण्छी बोली प्रतिष्त्ति हुईं । व्िवेदी यूगा के ककया ने 
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6- डा0० देकैश ठाकुर - नयी कीक्ता के सात अध्याय । 


6. 


जो उपेक्षित पोज णिक ओर ऐतिहासिक पात्रो" को या उनके उपेक्षित व्यक्तियों" 
को एक सीमा में महत्व ओर आशध्ुनिक स्पर्श देने का प्रेयास किया वह प्रवा रा न्तर 
से व्यक्त की चेतना को मुक्त करने की दिशा में एक स्तृत्य आरम्भ था, किन्तु 
उनका म्कृय प्रयास तो समाज ओर राष्ट्र को गदने या पुराने नेतिक मृत्योँ को 
आधुनिक सन्दर्भों में पुननीमित करने का था । भारतेन्द्‌ कालीन हिन्दी काव्य 
शास्त्र में कविता का स्वरूप परिवर्तित तो अकय हुआ है किन्तु वह परिवर्तन 
स्पष्ट जप से उभर नहीं पाया हे । कविता में रस अल्कार से लेकर समाज सुधार 
शिक्षा, देशोद्वार तक को स्थान दिया गया । प्राचीन क्लासिक कृतियाँ की 
अलकृत शेली का विरोध भी किया गया एव्र॑ अलंकृत शेली में ल्खिने के लिए कवियों” 
का जाहवान भी किया गया । किन्तु कुल मिलाकर कीठ्ता का स्वरूप बदला 


हे । 


द्विदेदी यूग में कीत्ता के कर में परिवर्तन अत्यन्त स्पष्टता से परिलीक्षित 
होने ला था | 'पेराण्किता के स्थान पर बुद्धि वाद को बल मित्रा । प्रस्त्त क्‍ 
कालीन कव्तिा रीति कालीन कविता से इतनी बदल गयी थी कि दोनों में 
पूवापिर सम्बन्ध स्थापित करना भी कठिन लाने लाता है | कीव रीतिहालीन 
संकुचित दृष््टिक्ॉंण से बाहर निकल जाया था । उसकी ममैदना का विस्तार देश, 
राष्ट्र जननी, धर्क्म प्रेत एवं ब्रह्म तक होने लगा था । यद्यपि भेथिलीशरण गुप्त 


अयोध्या ज्िंह उपाध्याय “हरिजौध " और सिपाराम शरण गूप्त के काव्य में 


पोराणिक्ता ओर मध्ययूग़ीन मृत्य है पर उनके उम्र नये युग के अनुरूप गाधीवाद, 
मानवीयता ओर राष्ट्रीय चेतना का भी पर्याप्त प्रभाव है यह अवारण नहीं" है 
कि - राम तुम्हारा चरित स्वन्न ही काव्य हे । कोई कीव बन जाय सहज 


सभाव्य है ।" - पर विश्वास रखने वाले गृष्त जी को सीता वनवासिनियों को 
तकली कातकर खाली समय का उपयोग करने का उपदेश देती है । * बिहारी 


मतिराम और रसंबीन के दोहों' की 'चीष्ट एक ही मानसिक यत्रा लय हुई जान 
पड़ती है, यद्ंपि उनकी कोटि और किष्ताओ में अन्तर है । एक ही साचै में 

. ले हुए कवित्ततो” और सवेयों से पाठ्को” का जी उबर जाता था । परन्तु आधुनिक 
काल में एक की रचनाओं में ही विविध रूपता मिलती है । " प्रसाद " के 
'झरना ग्रन्थ म्रें अनेककीवताउडं का क्लींह है। जिसमें प्रत्यक्ष. एक दूसरे से भिन्‍न 

है । पनत की परिवर्तन ” नामक एक ही कविता में दो छन्द एक दूसरे से इतने 
मिन्‍न हैं कि दोनों एकही कीव की रचना है, यह कहना कठिन हो जाता हे। 
केवल छदग त विविधता ही नहीं! अपितु भाषा को लेकर भी इस कविता में पया*प्त 


वेविध्य दीखता है । खिल भाषा में इतिवृत्ता त्म कवता " भी उपलब्ध हे, 


8» उपर नीला क्‍ितान तना था, नीचे या मेदान हरा । 
शुन्य मार्ग से कमल वायू का आता था उल्लास भरा । 
कभी दोड़ने ला जाते हम, रह जाते फिर मुख्ध झढ़े । 
उड़ने की इचछा होती थी, उड़ते देख विहिग बड़े । 
.- मेथिलीशरण गुप्त, भारत भारती, पृ०- 58 


एवं अनंकृत लाक्षणिक शक्ति सम्पन्न भाषा तर में उनमूर्त विष्य योजना भी । अशैजी 
कीवता भाषा के शब्द प्रयोग का (तथा फ्रिन्च भाषा के डाब्द प्रयोग का हिन्दी 
कविता के शब्द प्रयोग पर परया"प्त प्रभाव पड़ा । क्रिमय, गत्तिमय एवं वमय 
शब्दो' का प्रयोग होने लगा । कविता के शब्दों के द्वारा ही वश्ति विष्य का 
व्यजना पूर्ण क्ति उर्पोस्थित कर दिया जाता था । दडिवेदी यूग का महत्व छछी 
बोली के परिष्कार के लिए है और साथ ही श्रीधर पाठक जैसी प्रतिभा को 
जन्म देने में भी जिससे काव्य की संभावनाओं में भी छायावाद जैसे ऐश्वर्य पूर्ण 
वाव्यान्दोलन को प्रतिक्ित किया । मनुष्य की निर्धनता पीड़ा और उसकी 
छोटी - छोटी समस्याओं" से टकराकर काव्य सृजन करने की प्रेरणा का प्रारम्भ 


द्विवेदी यूग से हुआ । 


द्विवेदी यूग अपनी इति वृत्तात्मक प्रवीत्त के कारण अधिक दिन 
तक चल सका क्योंकि इसके भीतर निष्ध की ऐसी चेतना थी, जो साहित्य है । 
अग्रैजी के रोभीनन्टिक कीक्यों के काव्य प्रवाह से प्रेरणा लेकर इन कवियों ने अ प्ने 


अलसित पलकों से स्वर्ण - स्वीपित 
सजीन | देखती हो तूम वित्मित 


नव अल्य, आन । 
-सुमित्रानन्दन पन्‍्त, वीणा “ आंड़ाते तम " से पृ० - 58 


सो न्दर्य -छीच- सम्पन्न प्रतिभा को नये शिल्प विधान ओर भाषा की नथी 
क्रान्ति के साथ प्रस्तुत क्या । बंगला साहित्य की मूदुलता, उद्दैतवाद, स्वालत्मवाद, 
वृफ्यों के रहस्यवाद ओर पश्चिम के “मिस्ट्रीसिज्म ” के मिले छुनले संस्कार से 
प्रभावित होने वाले कीक्यो' का एक व्यँ नयी काव्य चेतना के साथ साहित्य जगत 
के सामने आया । इन कवियों" में अभिव्यक्ति की सृक्ष्मता थी । ब्यंजना और 
लक्षा वीत्त की प्रधनता थी । इनके अनुभव में निजी जीवन का आदे था । 
अभिव्याक्त में तरलता ओर कत्पना की चारूकुता का समाहार था । दिकेदी- 
यूग की गद्यात्मक शुष्कता के स्थान पर सवैदना की नवीन तरल्ता के कारण इन 
कवियाँ का काव्य स्वछन्दता, गीता त्मक्ता ओर सो न्दर्य सम्पन्नता के नये आयाम 
प्रशस्त करने ला । प्रसाद ने यदि शेव रहस्यवाद के आधार को चुनकर " संसार 
की रूप माधुरी “ को अआकठ पान “ करने वा सोन्‍्दर्यवादी काव्य -दृष्टिकोण 
स्पष्ट किया तो पन्‍्त प्रकृति के पेश्वर्य में अपनी काव्य भाषा का अन्वेका करने में 
लो । निराला ने उददाम आदेश को मुक्त छंद दिया तो महादेवी अव्यक्त प्रिंयतम 
का मणिकाचन संयोग करने लगी । कूल मिलाकर छायावादी का व्यादोलन ने 
प्रकृति, प्रेम और रहस्य का आवेगशमय तरल काव्य रुप प्रस्तुत किया, ज़्सिमें भाषा 


की भावनुकूल संपोंजना, चित्र सो न्दर्य, यूक्ष्म क्लिण और उपचार वक्ता का आश्रय 
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लिया गया । अकय ही निराला जैसे कीव छायावाद के ढाचे से बाहर जाकर 
नये यथाथ वादी साहित्य की संभावनाओं को भी उजागर करते रहे पर जीधिकाश 
छायावादो कीव एक भावात्मक आदर्श की स्थापना में लो रहे । यदि द्विवेदी 
यूग समाज के आदर्श का प्रत्तिष्ठा हे काव्य काल है तो छायावाद यूग भावादरश 
की स्थापना के प्रयत्न का विस्तार । पन्‍्त जी ने मनुष्य के आ न्तीरिक मनस- 

सो ज्दर्य में इसका समाधोन प्रस्तुत करने का प्रयास क्या तो कावि प्रसाद उसे 
"शृद्रा " ओर “इड़ा “ के समन्वय, शिव शीक्त के समरस संयोग और ज्ञान, कर्म, 
इच्छा के दा्शीनक समन्वय परक आदर्श की ओर ले गये । महादेवी अपनी पीड़ा 
में व्यस्त रही' । केक्‍ल निराला उद्दित के प्रति निष्ठावान होते हुए भीसमाज के 
संघर्षों से जुड़े रहे । छायावाद का समापन और उत्कर्ष " कामायनी “ जैसी 
"कृति के समाहार ओर व्यवस्था में है । सद्‌ ॥94० में प्रत जी की "ग्राम्या " प्रकाशित 


हुई । इस ग्रन्थ में कीव ने सबसे पहले अपने कल्पना लोक का परित्याग कया । 


छायावाद का पतन हो चला था । कल्पना, पलायन सौ न्‍्दर्यवादिता, 
अस्पष्टता, स्वनाप्रियता और सो न्‍्दर्यवादिता के दिवास्वप्न ध्वस्त हो रहे थे। 
यूग द्वितीय महायुद्र की विभीषिका की ओर उन्म्ख़ था । उपन्यास सम्रोट 


प्रेमचन्द, सज्जाद जहीर अली, सरदार जाफरी, निराला और गाँधी - गरीबी 


कह 


शोषा ओर अत्याचार की चक्की में पिसे किसान - मझूर वी कालत अपने 
अपने साहितत्यिक और राजनीतिक व्यक्तित्व के माध्यम से कर रहे ये । ऐसी 
स्थिति में अतिशय सो न्दर्याप्रियता ,प्रकीत प्रेम, मानक्तावाद, रहस्यानुभूति तथा 
आत्माभिव्याक्त की कोरी कत्पना अधिक दिनो तक नही चल सकी । इन 
कीक्यों का जीवन - बाँध अत्यन्त न्‍्यून था । स्वय॑ प्रसाद अपनी महत्वपूर्ण कृति 
कामायनी में जो छायावाद की सर्व्रष्ठ कृति कहलाती है, उस ता त्वकक जीवन 
बोध को न दे सके जिसकी मांग यूग को थी | यद्यपि उन्होंने बडी कोश्शि की 
कि यूग जीवन के क्ाानिक दृष्टिकोंग की अपयाप्तता का बहुत कछ रूप "काम के 
शाप “ के र्प में सामने आ सके ओर समकालीन जीवन की विडम्बना भी इस 
प्रकार उजागर हा, पर वह एक कल्पना वि्शान ओर आदर्श के स्पर्श जैसी अर्थवत्ता 
देकर रह गया । “ राम की शीक्त पूजा “ निराला जी की एक अनुपम काति 


है जो छायावाद की संधर्ष चेतना को भी सामने लाती है । 


आधुनिक काव्य सृजन में छायावाद के पश्चात एक नूतन सामाजिक चेतना 
युक्त ज़्सि वाव्य युग का सत्‌ 956 में समारम्भ हुआ, उसे “ प्रगतिशील काव्य” 
की संता दी जाती है । " वह अन्य युगीन साहित्य की तुलना में दूमलता भी 


न बना पाया | वह एक छई मुई का पोधा था जो सन्‌ ।936 में लगा था और 
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प्रयोगवाद की उगली दिखाते ही ।942 मरे मुरज्ञा गया ।" के परयोगवाद ने 

व्यीक्त के मन में यथार्थ के गहन स्तरों को खोलने का प्रयत्न क्या । प्रगतिवाद 

की उदबोधना त्मक शेली, इतिवृत्ता त्मक शेली, सरल प्रवाह मयी शैली, स्फीतियुक्त, 
शेली, प्रंगतिवादी काव्य के और उसके उददेश्य के अनुकूल थी । प्रंयोगवाद ने 

क्‍ मध्यम वॉय ग्याक्‍ति मन की उलझी स्विदनाओ' को अपना वथ्य बनाया । उत: 

उन्हें! शपाथित कर सकने यो ग्य नये चमत्कारों' की नयी शिल्प शीक्‍त की खोज 

करनी पड़ी । कवि ने ऐसे नये बिम्बोँ ओर उपमानों की खोज की जो व्यक्त 

मन के अनेक सन्दर्भों को, नयी ज्निासाओं' को नये दर्दों को व्यक्त कर पाने में 

समर्थ दिखायी पड़े । प्रयोग ध्मी चेतना की कीकता का स््रपात सन्‌ 943 में अन्नेय 

के सम्पादन में प्रकाशित ” तारक्षप्तक " की भूमिदा में ननिरूषित का व्यगत प्रयोगों 

की विस्तृत चर्चा से हुआ । कविता के भीतर नई क्रान्ति लाने के लिए ही कीव 

उन्नेय ने तारसप्तक की योजना बनायी । डा०0 गोविन्द रजनीश के शब्दों में - 

“ तार सक्तक की रचनाओं को प्रयोगवाद के नाम से अभिहीत् किया गया क्योंकि 


इस सम्प्रदाय के कीक्यों में नवीन प्रयोगों के प्रति लालसा थी।" आर यजी के 


_एंहाइान कक खामा कक चरककक अकाक अकाहह श्रानाक अाक खन्पफक कक अकमके: माह: ध्यारल प्राय आए खड़ा जहामह चक्र जम्ड्छ जय, व्द्ल्मक जलकर अकक '१नखाहर, काका कक. शमक फाकाक जल, लक, व्कामकार, 


।0* डा0 देवी प्रसाद गृज्ञन - साहित्य सिद्यन्त ओर समालोचना । 
्रााजजज+त+++++7्+भघ7भ85]+5+_ 
पृ0- ।60 

|।*.. डा0 गावविन्द रजनीश - समलामयिक हिन्दी कीकता : विविध परिदृश्य 
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अनुपार शब्द ओर अर्थ के द्ारा व्यक्त किया जाने वाला अनूभव संसार अपनी 
सम्पूर्ण भावा त्मक तीक़्ता के साथ घिसी पिटी अभिव्याक्ति पद्रति के कारण व्यक्त 
नही हो पाता । उन्हें की कर्म की सार्थता के साथ- साथ अनुूभृति के प्रात 


गहरी ईमानदारी की तलाश्थी । 


प्रयोगवादी कीक्ता को कु समीक्षक रूपवाद | [&+>790-.609 | 
का रूपान्तरण मानते है तो कु इसे पाश्चात्य ” कल्पनावाद” का अनकरण मानते 
है । वस्तृत: इसे मात्र रुपान्तर या अनुकरण मान लेना अनुचित होगा । इस 
सम्बन्ध में डा0 शम्प्र नाथ घिंह का मत उल्लेखनीय हैकि - " प्रयोगवाद का 
आरम्भ फेशन या पाछचा त्य उनुकरण से नहीं हुआ । ---- वस्तुत: बदलते हुए 
यु ग॒ की परिस्थितियाँ की माँग थी कि कीठ्ता के स्ऋप में परिवर्तन होना 
चाहिए ।" के प्रयोगवाद काव्य के आरम्भ के सम्बन्ध में यह चिन्तनीय है कि 
-छायावाद की वायवीय कब्पना ओर शब्द विन्यास की मसृण्ता के कारण जो 
उनुभ्ृत्ियां अधैव्यक्त थी उन्हें सामाफ्कि भ्रीमका पर प्रगीतिवाद न पूर्ण व्यक्त 
बनाने का श्रम उठाया । परन्तु इस श्रम के परिणाम स्कऋप हिन्दी कविता को 
मार्क्सवाद के सिद्दा न्तो' का बोन्न भी उठाना पड़ा । नतीजा यह निकला कि 


जयार्थ पाक जि आदी रात आओ श्जक बाकक जलआाओ धादकांक चनांक ध्रचक अाक आओ पाक अश वहा ग्रक्क गा 36 # जात पक चाहत कक न्क्क 9००७० ब या जा जिया जाक, बवकलक, 


।2" डा0 शम्प्र नाथ सिंह - प्रयोगवाद और नईं कीकता - पृ० - 22 
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कविता विशापनी हो गयी ।------ अतः कविता को कलात्मक सौष्ठव और 
स्वस्थ सामाजिक्ता प्रदान करने के लिए प्रयोग आविश्ृत हुआ । नये - नये 
प्रयोग हुए और इन प्रयोगों को पाश्चा त्य साहित्य ने प्रभावित किया।" क 
डा0 श्रीराम नागर के शब्द में-" प्रयोग बदलती परिस्थितियों को पहचानने में 
उनके सन्द्भों में व्यीकत के रागा त्मक धम्बन्धो' को सबल अभिव्यक्त देते में 
साधन रूप है लेकिन निरी प्रयोगशीलता किसी रचना को काव्य नहीं” बना 
सकती । मुक्ति पाने की छटपटाहट प्रयोग को जन्म देने वाली प्रसव सस्थिति है, 
उसके लिए प्रयत्न स्वयं प्रयोग का ही दूसरा नाम है ।" हे प्रयोगवादी काव्य 
संरचना पर इंललेण्ड, अमेरिका एवं फ्रैस के स्वछन्दता वादी कवियों” ( इलियट 
एजरा पाउण्ड, फ्लेचर, वाक्‍्टेयर, आर्थर रिम्बो, पाल वर्लन जादि | का 


भी प्राभ्झ्न प्रभाव पडा । 


प्रमुख प्रयोगवादी कवियों' में उच्नेय, नकेन कीव एवं चारो सप्तकों' 
के कीव सम्मिलित है' ओय ने इन कवियों के विष्य में ल्खा है - " वे किसी एक 
!3- डा0 हरिचरण शमा, आधुनिक कीवता : प्रवृति और परिवेश पृ० - ।56 
|५' डा0 श्रीराम नागर - हिन्दी की प्रयोगशील कीवता और उसके प्रेरणा स्त्रोत 


भ्रमका पृ० - टसेड । 
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स्कूल नहीं हें, किसी मौजिल पर पहुंचे हुए नहीं' हे, अभी राही है - राही नहीं, 
राह के अन्‍्वेघी । उनमें मतेक्य नहीं है । सभी महत्वपूर्ण विष्यों" पर उनकी राय 
अलग अलग है - जीवन के विष्य में, समाज ओर धर्म ओर राजनीति के विष्थ में, 
काव्य वस्तु और शैली के, छन्‍्द आर तूक़ के, कवि के दायित्वों के प्रत्येक |विष्य 
में उन्ता आपस में मतभेद हेयहाँ तक कि हमारे जगत के ऐसे सर्वमान्य ओर स्वय॑ 
सिद्र मोल्कि सत्याँ को भी वे समान रूप से स्वीकार नहीं करते जेसे लोकतन्त्र 

की आकयकता, उद्योगों का समाजीकरण, यात्रिक यूद की उपयोगिता, वनस्पति 
थी की बुराई अथवा कानन बाला ओर सहगल के गानों की उत्त्कृष्टता इत्यादि? 
वे सब परस्पर एक दूसरे पर, एक्दूसरे की रुचियों' ,कृतियोँ और आशाओ" पर 
एक दूसरे की जीवन परिपाटी पर यहाँ तक कि एक दूसरे के मित्रो' ओर कत्तों' 
पर भी हे हैं ।" .. यहा पर एक बात स्पष्टहै कि अन्नेय ओर तारसप्तक 

के लगभा सभी कीव इस दिशा में सवेष्ट हे कि अनूभाति सत्य अपने समस्त तीव्तम 
सके) के साथ कथध्य के रुप में पाठक के सम्मूंप्र सप्रै।ष्ति हो । राम विलास शर्मा 
"तार सप्तक " में ल्छते है - 


"अब कहा"यक्ष से कीक-कूल गृह का ठाट- बाट ० 


साइना है काका दहमाक- सबक सलाम करकक अरब कब कुकर का, आग "मत जप, आकलन खाक कक ज्याहत्क अमक्नाक, चालक धरक, उदकगक, रस हक, ाइ़ 
चाय अकक. अक्कक का] ड़ 


.6.- 


अप्ति है कीव चरणों में किसका राजपाट 

उन स्वर्ण खचित प्रसादो' में किसका विलास । 
कीव के अन्त: पुर में किरन श्यामा का निवास 
पैरो में कीठन बिवाई कक्‍टती नहीं डगर 

आशथो' में आायू, दल से खुलते नही अधर 

खो गया कही' यूने नभ में वह अरूण राग 


६ ।€ 
शूप्तर संध्या में कवि उदास हैं वीवराग ।“ 


वास्तव में प्रयोगवाद का उद्देश्य ही था कि यह कीव्ता के नाम पर 
पाये जाने वाले शब्द विधान का पुनंर्मृत्याकन कर एक अर्थ पूर्ण अभिव्यक्ति पश्चातति 
प्रदान करे । दूसरे शब्दों में निरकृश भावों छवास को चिन्तन के रस से संचालित 
करने का आग्रह ल्कर प्रयोगवादी कवि काव्य क्षित्तिज में उदित हुए थे । इनके मन 
में शब्दों की परपरित हन्दमयता से सन्तोष नही था । उनके सामने अपनी परम्परा 
की थाती अकय थी पर उन्होंने यह अनुभ्घ क्या कि यूग के नये संस्कारों में 


प्रेम, विनय, उत्साह, कलणा, मानवता आदि के मानसिक स्वरुप में किच्त परिवर्तन 


कामाक धमका« किक ब्यडा0७ माप इदकाक, खाक प्रा अब सदर अहिकनक, अयकपक, ख््फ़ कक कामक अबतक बछ अलक बह मा पाया काका काम बनकर व्यकक 
'पामकक, वुमन ] सका, अफणपा०... पराकार, 


।6"* राम विनास शर्मा ;: तारसप्तक पृ० - 255 


' 4.4, 


ने उन्हें उनुश्नति के प्रीत ईमानदार बनाया | डा० सुधेश ने प्रयोगवाद की पाँच 

प्रमुध प्र जतत्तियाँ गिनाई है - ।- व्याक्षवाद का आग्रह , 2. बौठिकता का 

आग्रह , 5. फ्रायड के मनोकि॥न का प्रभाव, 4- बौद्िक्ता का आग्रह 5- साधारण 
करण का त्याग | ” "एक अन्य समीक्ष के मतानुप्तार प्रयोगवादी कीव्ता की प्रम्कू 


प्रदी त्तयाँ इस प्रकार है - 


|. यूग॒ के प्रत्ति आस्था 

2" आततरिक यथार्थ की खोज 

3. अंह और प्रत्तिद्तता का संघर्ष 

4. सोन्‍्दय बोध ओर यौन व्वैना:ओ' के प्रति उसतोष | 
5... सा न्‍्दयानुभति का निहैप ्रिण 

6. प्रेमाभिव्याकत 
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7: प्रेम ओर रोमान्स का चित्रण । 


मकााका किस हि] कब आग कफ कक ५ आओ जो श््छ हि जय का] अकक ख्क़ खत्म अंक. काका "७>खों कक अफखाऊन, आओ स्ख्क्ज 3 सजा. अंकल खासकर, अरकके, 52 अंक शक 


।7" डा0 सुधा ; आधुनिक हिन्दी एवं उ्द काव्य की प्रवी) त्तयाँ , पृ० - 3५७ 
 शमल अन्न लेटर +लप लिन आमिर ५ मे मदर की 6 पक 4५ 
।6. डा0 कमला प्रसाद पाण्डेय - छायावादो त्त्तर हिन्दी काव्य की सामाजिक 


एवं सास्कृतिक पृढ्ठ्य्माम , पृ० - 238- 240 


.8. 


सत ॥955 के पश्चात की कविता वादों" के घेरे से निकलकर यूग जीवन 
की उनेक प्रवीत्तया को आत्मसात कर सामने आयी । समकालीन भाका ६ एवं 
नव्य चेतना परक कीक्‍्ता को ” नयी कीवता " नाम दिया गया । परिकेश पव॑ 
परिस्थीतियोी" की गीतिशीलता ने जीवन के प्रत्येक द्ेक्र में नूतनता का आगह प्रस्तुत 
किया । नयी कौक््ता की पूर्व पीठिका का समाकक्‍लन करते हुए आचार्य विनय 
मोहन श्मात्िखिति हे कि -" प्रयोग वादी काव्य की अग्रिम धारा या उसके अगले 
चरण को नयी कविता कहा जाने ला, जिसे हम आज की कौीक्ता कहेंगे । “नयी 
कीकता " आज की कीवता की विशिष्ट वस्तु एवं शिल्‍्पगत रचना का नाम है । 
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यो कविता की नयी पुरानी सता बेनामी है उत्तम काव्य सदा नया रह्ता है।" 


नयी कीवता के विकास क्रम की ओर ईीगत करते हुए डा0 जगदीश गृप्त 
लिकले हे! कि - " नयी कविता प्रगतिवादी यथार्थ के आधात से उत्पन्न छायावाद 
के स्वप्न भा के बाद की कीव्ता है, जिसमें व्यक्त भावनाएं कंहासे के बीच पनपते 
वाले तन्द्रा ल्म से युक्त न होकर दिन की रोशनी के बीच, विष्मताओ' से घिरे 


ध्रन्‍+ सकमके जरा जुआ कक उंजनकर वकक क्रयाक 'खाथाक, कक अान्‍बक तक 'खायकाक बिक कमुकाक कक, वि पा कक जार वाया अाक अजब, सबके, अंक. कक, ककया, अकगक, >्याबाक- स्कलक, ऋााक जाक 
ह 


।9*... डा0 विज्य मोहन शर्मा ; साहित्य : नया और पुराना पृ० - 2० 


49. 


जागूत मनुष्य की भावनाएं है | " “7 अयी कविता को चेतना अधिक से अधिक 
नवीन और गत्यात्मा भाव सरण्यिं की चेतना है । "प्रगत्तिवाद “ तथा 
"प्रयोगवाद “ ने जिस चेतना को सवैदनीय बनाकर साहित्य के अनुबन्ध में लाने 
का उपकुम किया था , नईं कविता ने उसे समग्रता प्रदान की है । उस्तृत" 
प्रयोगवाद “ और “ नयी कीक्ता “ एक ही अध्याय के दो छूड है आर उन्हें 
पूर्णत: पृथ्क - पृथ्रक करके नहीं देखा जा सकता ।" ब डा0 रघुका के अनुसार - 
" यद्याप नयी कीक्ता अपने स्वर, अपनी अभिव्यक्ति तथा उपलब्ध की दृष्टि 
से प्रयोग शील कीक्ता से आगे विकप्तित हो चुकी है , उससे इसका छीनष्ठ 
सम्बन्ध है, प्रयोगशील, कीक्ता ने परम्परा से विद्रोह के रूप में प्रयोग तथा 
मार्ग का अन्वेबण प्रारम्भ किया था, परन्तु नयी कीवता के सन्दर्भ में प्रयोग 


22 
तया मार्गान्वेष्ण उसकी प्रवीत्त के रूप में स्वीकृत हैं ।” 


वस्तृतः: " सन्‌ 40 के आस - पास का समय वह समय था जो हिन्दी 
20. हा0०0 जादीश गुप्त : - नयी कीव्ता: स्वरूप और समस्याएं पृ0- ॥95 
2।* डा0 कमला प्रसाद पाण्डेय , छायावादोत्तर हिन्दी काव्य की सामाजिक 


एवं सास्कृश्तिक पृष्ठप़्ाम , पूृ०- 266 


22: डा0 रघुँका, - साहित्य का नया परिप्रेकष्य पृ० - ।50-45। 


५2% 


का व्य गगन में नयी - नयी अनुभूतियों' के रा! उडैल रहा था एवं पुरानी अनुभ्भीतियाँ' 
के सिरहाने से चुपके - चुपके नयी अनुभातियाँ रख रहा था । कहने की आवश्यकता 
नही' कि आधुनिक संदेना बलयित अनूभ्रीतयो' का जन्म ऐतितिहा सिक अनिवार्यता 

का ही परिणाम था ।" . वास्तव में उनुप्नति के प्रीत अधिक स्वेष्ट होने 

का ऐतिहा सिक कारण भी है । बारहवी' शती से लेकर रीतिकाल तऊक संस्कृति 
हिन्दी कीव्यों ने प्राय: कला, शब्द विधान और उक्त वौच्रव्रय पर ही प्रम्मृत 
रूप से ध्यान दिया । संस्कृत के वूछ॒ कीक्यों' में तो एक - एक छनन्‍्द के कईं - कई 
अर्थ मिलते है! । उदाहरण के लिए संस्कत कवि श्री हर्ष की दश््यन्ती स्वयँंवर प्रसा 


की ये पॉक्तियाँ रखी जा सकती हैं - 


" देवः पत्तिदिबि नेषधरा जगत्या निर्णीयतर न किमु न प्रियते भवत्या। 


नाय॑ नल; खलु तवात्ति महानलाभोयदयेनमुज्ञसि वर: कतरः परस्ते।॥“ 


अथात्‌ दमयन्ती के स्वय॑ंवर में जहाँ नल का हूप धारण किये इन्दुं, यम, 
औग्नि और करण इस जाशा से बेठे है; कि दमयन्ती छोप्े से ही उन्हे' वर ले वहाँ 


की जटिल परित्थिीत को संभालने के लिए कीयि उनेकार्थवाची क्छ ही शब्दों में 


जाई ज्कल्कक ध्आओ उमजाकन, अम्पजक, पाकाकंक ध्युनदाक- फबलकर भमाहंए मकर हुक कइबका गायीकए कक हा ट बवाल. जम ऑमक, जाकर ऋषषक व्यय अर सायाक एप हे मकर वककक बे कार 


23-. डा0 हरिचरण प््मा - नयी कविता नये धरातल पू० - 2 


४१, 


ऐसी चातुरी से भावती सरस्वती के दारा परिच्य कराता है कि उन्हें उसत्य 
भा का भो नहीं' करना पड़ता है और सबका निरुपण भी हो जाता हे । 
वास्तव में ऋक्‍्यों थ और तत्कालीन कीवक्यो' में कालिदास ही ऐसे कवि हैं, 
जिनमें कीव कर्म का शोधन लालित्य प्रदर्शन के ल्‍प में प्राप्त होता है । उनमें 
चमत्कार या उनेकार्थवादिता का मोह न होकर रसप्तिद्र लालित्य का प्रदर्शन 
है । उन त्त आते - आते मार्मिकता ओर रसमयता घरम पर पहुँच गयी थी 


ओर उनके बाब के कया में प्राय/ रस और मर्म का आग्रह कम कला का आग्रह 


अधिक हो जाता है । 


हिन्दी के रीतिकालमें काव्य- कामिनी भ्रार प्रसाधन की और 
श्री । उसका हाव जोर घमत्कार इतना प्रखः था किक उसके अन्तराल में छिपा 
| करने कि. ७ हे. 
राग आर मर्म अपना स्वर क्षीण करने के लिए बाध्य हुआ । आलोचको' ने इसे 
कला काल का नाम दिया है | रीतिकान की प्रवृतीत्त आधुनिक वाल के 
भारतेन्द, कालीन लेखेको' में यत्किचित प्राप्त होती हे । इसके बाद दिवेदी युग 
आता है | काव्य -मर्म की अभिव्याक्त, सू८्मता भाव तरलता, भावा त्मक 


घ्टपटाहट, गहनता ओर सृक्ष्मा के तत्वों" को अपना नारा बनाकर इसीलिए 


छायावादी कीवक्यों ने इसके खिलाफ आन्दोलन किया । निराजा ने तो अपने 


' 222. 


इस रागात्मक सृक्ष्मा और म्मपूर्णा को लेकर यहाँ तक कहा कि “ भक्त, 
वाल्मीकि ते इसी माने में श्रेष्ठ है कि उन्होंने इक्ष्वाकु का की कूडत्नी न प्रस्तुत 
कर राम के मर्म का उद्घाटन" किया है ।" प्रगातिवाद के अन्तराल से प्रयोगवाद 
में पुन; सूब्म वेतना ने आज खोली ओर ओऔय के नेतृत्व में ” तारसप्तक ” ओर 
उसके बाहर के कवि शब्दों ,अल्का रो ओर प्रतीकों' को लेकर यह जाँच पड़ताल 
करने लगे कि ये शब्द, अलंका र, प्रयोग और प्रतीक क्या सघमृच उनके सत्य और 
दा व्य सत्य का सही प्रीतीनाश्ित्व करते हैं, उथवा नहीं । कवियाँ' को महसूस 
हुआ कि उपमान ओर प्रतीक क्रमशः अपना न्छिार ओर देवत्व खो चुके हैं । अर्थ 
वी दृष्टि से शब्द शोधन व्यापार जितना उल्नेय ने अपने नेतृत्व में आने वाले 
कीव्यो' आर स्वय॑ द्वारा सम्पन्त क्या उतना हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
कसी ने नहीं किया । 

नयी कीव्ता ८्णों' की अनभूतियों" को महत्व देती है। इसलिए नहीं' 
कि वह जीवन की पम्म्पूर्णा में किवास नही करती वर वह एक -एक क्षण के 
बोध को, उनूभ्रीत को सत्य मानकर जीवन का पूर्ण उपभोग करना चाहती है । 
“जीवन क्षण भंगुर हे | क्षणिक स्वप्न है । यह दृष्टि जीवन को क्षण मानकर 


उससे पलायन को क्‍ प्रेरित करती है । क क्षा की महत्ता को अस्वीवार करती 


बट. 


रोमांटिक दृष्टि, अध्या त्मवादी दुषष्टि, कुछ इसी प्रकार की प्रवीत्त से प्रेरित 
हे । 

"संसार क्‍या है ६९ 

उअवीध के वढ्षा स्थल में व्या प्त 

बूलबुले का वह क्षीणकर उभार 


- भगवती चरण व्माँ 


पानी करा बृदबुदा ज्यों मानूष की जात । 
भोर भय छिप जायेगा ज्योतारा परभाता। 
- वेंथीर 
इसलिए ये कवि क्षण्क्ता को छोड़कर शाश्वत की और सीमा को 

छोड़कर असीम की खोज में निकल पड़ते है! । इन कक्ष की अनूधीत के परे इतिहास 
क्या है 9 यह प्रश्न कनृप्रिया की राधा के सामने नई कविता की क्षमस्त मनीणा 
के सामने खड़ा है - 

“हारी हुईं सेनाएँ जीती हुईं सेनाएं 

नभ को क्याते हुए यूए - घोष क्रंदन स्वर 


भागे हुईं सीनकों से सुनी हुई । 


'ब्लीः 


अकल्पनीय अमान फि घ्टनाएं यूद्र की 
क्या ये सब सार्क है 9 

अर्जुन की तरह कभी - 

मुभ भी समझा दो 

सार्थकता कया हे बन्धु ० 

मान लो कि मेरी तन्‍्मयता के गहरे क्षण 


तो सार्थक फिर क्या है कनु. 9 
- भरती ५ कन[ुप्रिया ; 


आधुनिक साहित्य ने अपने को सचेत ओर उचेत दोनों रूपों में परम्परा 
से बाटकर आधुनक्ति चिन्तन और बोध के समस्त स्त्रोतों से जोड़ना चाहा । 
आज के साहित्यकार ने साहित्य - विधा के हर क्र में उनूभव की प्रामाणिकता 
पर विशेष जल दिया है | आज तक की हर धारा की कीक्‍्ताजं' में अनुभवी ओर 
सविदनाओं की भिन्‍नता होने के बावद्ध इस बात की समानता थी कि वे सभी 


कोई न कोई काल्पनिक या पारम्परिक सामाजिक मृत्य पा लेती थी । 
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छाया वादो त्तर प्रबन्ध काव्यो' की भाषिक सरचना 


पमान्‍्ग+ साकार सह. धपाा०+. सा). दुकान. वमत.. सवमयाम।.. सबक. पाकर. रद... पायकग+.. सहन. सका सॉकंदी. पाना. पदामकान साइकाक. सामना जिद. पका. सांग. इमाम". धाइाक".. दमाए. वशामु. शराब... धाम. आनााए। शा. छुफ,. पवम. धादाम०.. सोना. शलाका, अ्रशिजाक. कक, 


कीवता की आनन्‍्तीरिक प्रकृति और संरचना तथा उसकी संवेदना एवं 

स्वरूप के सम्धन्ध में छायावादोात्तर कीव के अपने व ।वाशेष्ट और मा किक 

आग्रह रहे है । उसका साधक महत्वपूर्ण आग्रह कविता के आत्म चरित्रा त्मक 

हूप को लेकर था । कीकक्‍ता यदि आत्माभिव्यीक्ष है तो कीव के आत्मतत्व से 
असम्पृक्त वस्तु के स्वरूप ओर उसकी प्रझृतति के ्रिण को वह अपने आप मे चाहे 
जितनी महत्वपूर्ण और जीवनापयांगी क्या न हो कत्ता म॑ स्थान नही' दिया 

जा सकता | जीवन की आन्तोरिक ऊष्मा से रहित ऐसी कीविता तथ्यों का सकलन, 
मात्र बनकर रह जायेगी । यही करण है कि छायावादों त्तर का ने अनुश्नीत 
पुवण छोटी रचना को महत्वपूर्ण माना साथ हो भाव -सवेदना के सातत्य एवं 
समान स्तर का निवीह कर पाने की दुःसाध्यता के कारण लम्बी और प्रब-न्धात्मक 


रघनाओं के प्रति धीरे - धीरे उसका आकर्ाी कम होता गया । 


शास्त्रीय युग में "महाकाब्य", “ कथाकाव्य", प्रबन्ध काव्य 
लिखना कीव ओर कीवता दोनों के गौरव की वस्तु थी। वस्तुत: मानव स्वभाव 
गीतो न्‍्मूत्री एवं रागात्मक रह्या है[हर मानवीय क्िया- कलाप में संगीत की लय 
भर ताज व्यिमान थी ओर जाज भी ।क्यमान है । फ्लत: स्वभाव स ही 


मानव अपनी वाणी का झहंगीत के स्वरा में बॉँधकर प्रस्तुत करने का प्रयास करता 
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रहा है । साहित्य एवं काव्य के उद्भव के पूर्व भी व्यक्ति की गुनगुनाह्ट गीतों 
का स्वरूप गहण कर रही थी । लेक कला के उभाव में आदि मानव के ये गीत 
लिखित रूप नहीं ग्रहण कर सके किन्तु सभ्यता के करुमिक विकास ने गीतो' को 

मूर्ततूप दिया जिससे 'किव साहित्य की प्रथय रचना " ऋ& खंद" का सृजन हुआ 

जो गीता का संकलन ही है जिसमें मानवीय भावनाओं एवं उनके कियाकला पो' 

का सफ्ल स्थोजन फिया गया) दा लान्तर मं यही काव्य उला विकतित हाँती 

हुई अनकानेक भाभाओ के माध्यम से नदी जो भो आत्म-लात करती हुईं 
फीविता तक पहुँची । कविता के रूप गे काव्य के पृष्ठो' पर अवतीरित होने के 

रूप में काव्य के पृष्ठों पर अक्तरित हांने क पूर्व गीतो' में ही मानव का स्वभाव 
अलिखि रूप से सौच्त रहा होगा और जअनझ्ञोतेया' को मानव ने संगीत के साहच्य॑ँ 
में व्यक्त किया होगा । प्रार्था के क्षो' में, प्रक्ठीत के प्रीत अपना शागात्मक 
सम्बन्ध व्यक्त करते हुए, उल्लास के उवसरो' पर मेसीक्ि 4 नुृज्ञीत का प्रकाशन गीतो' 
के माध्यम से हुआ होगा । इस प्रदार साहित्य की आदि विद्या के छूप में गीतों 


को ही सस्‍्वोकार करना होगा । 


महा का व्य को सम्भक्त: इसीलिए श्रेष्ठतर स्वीकृत क्या गया है 


क्यांकि उसके माध्यम से विराट प्रतिमानों' ने इतिहास के दी अन्तराल में 
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पुसरित संस्कीत को एक स्थान पर लिफपिबंद करने आ प्रयास किया था | गलत: 
पहाका व्य अपने प्राचीनतम रूप में संकलना त्मक बना रहा, क्योंकि काठिधों ने 
बिखरी हुईं कथाओं को एक सूत्र मेंबाधने की चेष्टा की थी | होमर द्वारा 
ट्राजन की कथाओं का उपयोग इसी प्रकार हुआ है । आगे चलकर महाका व्य 
समाहित्त्यिक तो होते गये पर कथा के आग्रह से मुक्त नहीं हो सके । प्राचीन 
काव्य में गीतिकाव्य भी मिलते हैं, पर व तो किसी प्रबार जीवित रहे । 
शास्‍्त्रा' की कृपा उस पर कम थी यत्र तब्र प्रासागक चचाजां में गीतकाव्य स्थान 
पा जाय, इतना हो पया"त्त था । महाकाव्यो' के अनिवार्य मूल्यों में नायक- 
नायिका का, रस किब को सत्ता, यूड़, प्रणण, थिवाह प्राकृतिक स्थलों का 
वर्णन और राजदरबार की प्रवृत्तयो' फा सम्यक्‌ वन अनिवार्य था | इनसे थह 
सकेत मिलता है कि समाज और साहित्य दोना' उभिजात्य रूचिया' को प्रश्नय दे 
रहे ध। समाज के इतर वर्ग को नं तो उभिव्यीकत की स्वतन्त्रता थी और न 
महाका व्यो के पात्र बनने की । उस वर्ग को सहज खुशी “ लोक-गोतो", "लो क- 
नृत्यो", और मुक्‍तकों में व्यक्त होती रही । रीतियुग में मुकक रचनाओ' में 
मानव स्वभाव की सहज जआमभरव्यीक्त नहीं हो सकी । आधुनिक यूग ने प्रजातान्त्रक 


दृष्टि को अपनाया है जिससे मध्यम वर्ग जाग़हूक हांवर आगे बदा है, इसलिए 
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मह्यका व्य के साथ ही गीत काव्य का भी श्रेष्ठ काव्य की विधा के रूप में 
स्वीकृत मिली । फलस्वरूप पूर्व उपीदित "गीत-वाआृय" मानव स्वभाव की 
स्वाभावजवकि अभिव्या का होने के कारण न केक्‍ल छायावाद युग में उन्‍नीत के 
श्क्लि पर पहुँचा, औपतू उसने महादाव्य के उनेक दाय हस्तगत करते हुए 


सा हहित्य जगत में प्रतिष्ठा पित हांने में सफलता प्राप्तकी । 


महाया व्य मूलत: युगीन मूत्या एवं जीवन दृषष्टियों के परिचायक 
विकासशील का व्यरूप होते है । इसमें रचना-वार प्रेषणीयता की भावना से प्रेरित 
होकर सामा जिको' के लिए उनके ही क्रिया-कलापी' की साशि लष्ट इकाई प्रस्तुत 
करता है । इन रचनाओं को प्रयोजन से विरहित भी नहीं कहा जा सकता।| अत: 
इनकी रचना और रचना दा विधान हर युग में बनता है । दण्डी और भागयह 
ने उस यूग़ के बृल्यो' के अछऋूप भमह्ायवाव्यों का जो विधान बनाया था, क स्थायी 
इसलिए रहा कि उस अवधि के बीच यूत्यां के परिवर्तनार्थ कोई अ्लाधा रण क्रान्ति 
नहों हुई । इसके बावद्ध भी दण्डी और भामह के बाद के युगा' में नि्मिति सभी 
महा का व्या' में व्यिमान युग जीवन की सम्परीक को समालाचक भले ही उन रच- 
नाओ' का दांष निरहीपत करते रहे हो किन्तु रबनाओं में परिवर्तन के सकित बराबर 


मिलते है! । “ बाह्मीकी रामायण *, “रामधरितमात्स/ "पृथ्वीराजरासो", 
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“ पियप्रवास", "साकेत", “कामायनी”", और "उधायुग” को एक साथ्4 देखने पर 

यह परिवर्तन की अनिवार्य दिशा और भी स्पष्ट होती है । हिन्दी साहित्य 
की धारा अनेक युगों भें जन्‍म लेती,बदलती, शाॉतहासत बनती औः र किसित होती 
हुई यहाँ तक आईं है । एक युग का गोरव दूसरे युग में क्रमशः समाप्त हुआ आर 
नई मयादाआ' को लेकर दूसरा यूग आगे बदा है । आदिवाल, भौकक्‍्तकाल, रीति- 
काल, और आधुनिक कालो' के नये नये उत्थान इस तथ्य के प्रमाण है! । साहित्य 
की महत्त्वपूर्ण विधा महाकाब्य भी इन बदलते हुए आयामो' से बनती जिगड़ती 

हुई आगे आईं है । दण्डी और भागमह के प्रतिमान तुलसी के युग में इतिहास बन 
गये थे क्याकि वहाँ रचनाकार स्वान्त:सुथाय की प्रक्रिया में महाकाव्य ल्एिने 
लगा था । उस यूग में तुलसी के यूग के मूल्यों में भी अन्तर आ गया था, जिनसे 
उनका कवि अआरख नही मूँद सका । छायावाद आत्ममंथन का युग था, उसमें आत्मा- 
भिव्याोक्त आर जीवन को आस्थायमूलक उनन्‍्त्ञीति के दाग आए थ, जन्‍ह' कामायनी- 
कार संवार पाया यथा | वस्तु: भिन्‍न - भिन्‍न यूगो के मानव यूृत्ष्या' की रचना- 
प्रक्रिया में लिखी जाने वालो रचनाओं के मूल्याकन के प्रतिमान श्स्त्रयुगो' से नहों 
आ सकते । आचार्य बाजपेयी ने " हिन्दी साहित्य, बीसवो' श्ता द्वी" की 


विज्ञीप्त में कहा है कि किसी कृति का मूत्याकन कृति आर उत्त युग के मूल्या' के 
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सापेक्ष में होना चाहिए । ऐसी स्थित में किसी साहित्य विधा के प्रतिमानों' 
का निधारण स्थायों नहों' हो सकता । फिर भी प्रत्येक यूग रचनाआ के सौन्दर्य 
को दर्शान के लिए उनके कततिपय सैतों का प्रत्तिमानों की क्त दी जा सकती 


है । 


हमारे दश्य के समाज व संस्कृति पर पूराणा का बहुत प्रभाव पड़ा है । 
चतना के निम्नतर और गहरे स्तर पर पांराण्क्र भिथ्का' का असर रहा है | हर 
यूग के कीव उपन युगानूकूल प्रवतत्ति को एक चमक प्रदान करने के लिए पुराण का 


कं 


सह्यरा लेते रह हैं । आदि जाल में वीर रस काव्या की प्रधानता रही । क्योंकि 


धरतिया' ७ 


देश की अस्त व्यस्त परिस्थातियाँ में कीव के लिए इतना अक्काश नहीं रहता छि 
वह अपने उदात्त चिन्तन-मनन के बल पर छिसी शाश्क्‍त दशैन का जन्‍म दे सके 
अध्या किसी महत्‌ चरित्र की सृष्टि करा सके । लेकिन कुछ विशानों' के अनुसार - 
" महाकाव्य को रचना प्रायश्यूदकाल उथवा परिक्‍क्तनवाल म॑ अत्याध्कि हांती है। 
इसके दो बूल का रण है । प्रथम तो यूद्र क अक्सर पर पएत्तेक व्यक्ति को, िशेष्रफर 
कीव को, सेनाओं के आवागमन , उनको जय-पराजय, उनको संचालन विदष्चि, 


नीति- वकिशश्दो' की कुटनीति आदि बातों का सम्यक्‌ ज्ञान प्राप्त होता है । 


दूसरे महाकाव्य का खृजन वरतुतः तभी झ्म्भव हो सकता है जबकि जीव मे उपने 


व्याज्तित्व को म्टिकर अपने आराध्यदेव या नहा पूछूष में सर्मारफत कर देने की 


५ | 
पएुब॒ल इकछा हा ।” 


आदिकाल के अध्क्निश काव्यां की भाषा उप। यी तथा धीरे - 
धोरे हिन्दी का रूप धारण कर रही थी । ल्खनी तलवार की अनिवारय॑ सौंगनो 
थी । हिन्दी की प्रारमकर रचनाओं का जन्‍म वस्तूतः युद्ध की गोद में हआ, 
यूद- प्रिय जाति की यश गाथा गाने के लिए हु | कह वाल एक ओर चिदशी 
लुटेरो' और राज्य -लोलुपो' के भयंकर आतक और दूसरी ओर राजपूतो' की 
आपस की कलह और विड्रेष की ऑन में उनकी समृदि के स्वाह्य होने का था। 
स्‍त्री का स्थान निम्न या इसीलिए काव्य में उन्हें कोई स्थान नहों' दिया गया। 
उस काल मे बोरता को बाते सूहाती थी । उस ठाल की प्रमुध रघनाए' पद्ा की 
वनन्‍्द दारा रचित पृथ्वोराज रातों, जगीनिक कृत परमाल तथा *छूट केदार की 
जयचन्द प्रकार, नरपाति नाल डी बीसल देव रासा आदि प्रक्ृ उतिया हैं । 
भीकक्‍त यूंग में राधाकष्ण, , रोम सीता, ,शिवापाकवी आदि: कः' इस्तेमाल भवंतों 


ने उपनी भावनाओं' के लिए किया था | इस काल में उनेक उच्च कांटि के ग्रन्थों, 


खाकर, अय्मक व््स्युक भकम्कदक ७ अहषालओ मर _जिकलन्‍कीट, व्छक्कतर सआनछ+ _ऑषााखका क्या अल पनानक -बकाइलक, वायंगाका अकका, स्क्याछ करना. ाफोक अकमइकक. कक ६ आजम बक्सर, _अ्कतमज, साकार अख्यकमफ, वन्‍कक कमल हा जाई िषकक, 
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की रचना की गयी । काव्य के दन्न में जाध्यात्त्मिक दृष्षटि की प्रधानता पायी 
जाती है । इस काल में चार धाराएं प्रवाहित हुईं उनमें कुछ संत यूपी मता वलब्धी 
या निरमण उपासक थे, कु७राम भक्त शाणा और कृष्ण भाक्त शाय्या वाले सगुण 
ज्ञषे । मुसलमाना' के आकुमणो' के पश्चात उन्होंने इस देश में बसने का निर्णय लिया। 
तेरहवी' शप्ताब्दी से ही एक नयी जातित के बस जाने मत् नयी राजनी तक धार्मिक 
आर सामाजिक परि'्थीतयाँ उत्पन्त हुई । उनका समाधान हिन्दू आर मूसल- 
माना' में उत्पन्न हांने थाले कुछ उदाहा ओर उदार विदार सम्पन्न उध्यात्म 
पुरूषा' ने किया । इस काल में हिन्दी कीवता पूरी तरह सम्पन्न हा की थी। 
गायसी, दूर, क्यीर, तुलसी, रैदास आदि महाकायथि भीकक्‍त यूग के ही थ। 

भयत कीव स्वयं को बुरा, पतित, पंडितों का पिछलगा कहते थे वह केवल विनय 
के व्शीश्त] होकर नहीं अपितु यह उनका अत्यन्त सददकशील आंर ईमानदार आ त्म- 
निरोक्षण था । इसी आ त्म संघर्ष क कारण कबीर - दूर, जायसी, तुलसी के 
कृतित्व में बड़प्पन की भावना थी | उन्ही रचना रवान्तसुताय, आत्मताष 

ओर आ त्म प्रबोधन के लिए ह । इस काल का महान ग्रन्थ अवधो भाषा में रचित 
" राम चरित मानस " है । जिसमें उन्‍्हाने समाज के सन्‍्मूत एक अदर्श की स्थापना 


की । व्ाश्रम व्यवस्था के प्रति पूरा रृम्मान पर उसके लिए ऋटरता नहीं, सगण 


तब 


पे आस्था विन्‍्तु निर्णुण- सगुण के अ्धद पर बल - सास्कृतिक संकट के ऐसे सघन 
समय भी तुलसी जैसी भरपूर व्यवस्था अन्यत्र नहीं मिल सकती । जायती का 
पद्माकत भी प्रबन्ध रचना है । इस पर फारसी शेली का प्रभाव स्पष्ट दृष्ष्टियो चर 
हाता है । यह एक लांक परम्परा शेल्ी पर जाधारित है । रासो म॑ यदि लोक 
शेनी प्रबल हैं और मानत में शिछ््ट तो पदमाक्ता त्रांक से ।शेण्ट में सफुमण का ताध्य 
है । लोक परम्परा से जुड़ने के कारण " पद्मावत" का पाउ- दछ् सीमित हा गया 
ह | बाली ओर शेैश्ी की दृष्प्टि से यह जितना ठठ ह झराकी पहुँच उतनी ही कम 


लक 


है । दूसरी ओर बोलो ओर श्ली दानों में संस्कृत परम्परा स जुड़कर तुलसी का 
देत्न अत्यन्त व्यापक हो गया 6 । वेशव दास की “ रामचीन्द्रका “ भी भीकह्ष 
काल वा एक उत्कृष्ा उदाहरण है । कैश्दास राजकावि थ । उन्‍हँ " तड्िया " 
कहा गया ह । इसमे छदो तथा अल्कारों की चमत्कारिता दिखाने के लोभ में 
कीय ने भावा' की मरस्ता कही और ध्यान नहों' दिया फ्लस्फ्प काणज्य की 
सस्‍्वाभाविदकरण, समाप्त दा गयी । काव्य के बाह्य अगा' की प्रधानता के करण 


फश्व की कीपजता कही - कहीं दुएह हो गयी है । इस दरहूहता के दारश ेझाध 


" दाठन काव्य के प्रेत “ कह्ल्ात 6 | वस्तुत: वेशन रोजतियुग के प्रका काव ये । 


रीतिकाल में भीकत के स्थान पर ज्ोकिक प्रेम का महत्व प्राप्त हुआ। 


इस काल के ऊियी' ने भीज्त से प्रेम मो एक नर दिया । प्रेम ऊ बन्न में दिव्यता 
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के रथान पर शरफ्ता हो प्रख््ख थो | इस दाह में ऊावि 3ध्कितर राजाओं के 
आ।श्रत थ | ये राजा >त्यन्त जिलाती योर ऊकाजया का शश्वय दना उनहे 
वेभन प्रदर्श का एक अंग 3्ना । कज्या' ने भा सकी जाव ही ते 7 लिए 
भरभा री रखनाएं ग्लागनी प्रारम्न की । इस जाल के काये रत को दो काव्य 

की आत्मा माने थ। झउमक्केसाथ उनन्‍्हाने ऋार, शब्द जाॉकक्‍्त, भव्य दोष 
कं जिवेधन तया उसके अनुुप उदाहरण देफर यह रूममान हा प्रयत्न फ्िया फि 

3 आह दी जे शा हे।. गा रचना कर पकी रो आ जो के है| ही 6 
में किया ते तत्ति धवर राग की जामनन डीडाओं का उधभिव्योजित करने के 
हि शक गत जी की गया गे यो वे आओ जा आग जो 
गयिता ३ नर ता रा।धधिश कन्‍्शाई सुमिरन जा बहानों 6 ।" उत्ते झ्थन से यंए 
ाफ आहिर है फि कज्या ने भगषयान के नाम का उपयाग कल उपनी उश्तीए 
रबनाआ को हा दन के लिए थिया । अपयाद रकतप भूषा टी एक सात ऐसे 
काथ है जिन्हान उपनी रचनाआ में जोर रक्त भा प्रधाला दो | हझ्वम काल मेँ 


इज भाजा के प्रयोग को बछलता रहो 


रात काछ तक दइजभाषा मैं मजते - गजते इतनों कामत्ता, इस 


ख्् 
िक--+-म- 


पञास, सतना तगोत आर इसमा रस णा गया था कफ जड़ जाया ने (छो 


च््ज्चि 


हो को उपन गाव्य झा जाधार ब्याज था एए अफो जशाध का शभम्ा 


रिनी प्रज्धा नए धीरे - धोर क्षम झा रप्ना लगे 


आक. 


सीक़्य थी । आजीधााश की ड्रजमाणा मं कवित्त जंर सवैया आदि प्रावीन 
उन्दो' म॑ राधावृष्ण, की प्रम - जोला और जिसोग की प्रत्येक दशा +ा 
पर्णन करना काव्य को प्रयोजन सिद्धि मानते थे । जी कीवि जागह्ूफ थे, वो 
भो उशज़ी शासन पर व्य५्य करके ही रह जाते थ। ह्सत जागे अदकर 
उन्होने न ता किसी महत्‌ घरित्र की सृष्टि की लौर न किसी महान मूल्यों 
की स्थापना हेतु प्रदनन्‍्ध काब्यो' की रचना की । हिन्दी ऊे जाध्ीनक यग में 
प्रबन्ध काव्योँं की परम्परा का क्लपात की यूग से ही माना जायेगा। 


" प्रियप्रवाल" +निस्‍्सदिह आश्वनिक हिन्‍्दो को प्रथ्म प्रबन्ध कविता है । 


प्र७न्ध्ा काव्य की स्थल उसोंटी पर सफल सझिद्ठ होने वाला" प्रिय- 
प्रधास" कृष्ण वथा कां नवोन पापिप्रेष्य में प्रस्युत करने के कारण छड़ी बोली 
के प्रबन्ध दाव्यां में किसी महत्व का उष्किरी है | इस काव्य में प्रथम 
आर कृष्ण क मुतक्त व्यदज्ितत्य को महायकाव्यात्मक गीरिमा प्रदान को गधी 
है । " फ्ियपरवास “ के पश्चात मैथिली शरण गुप्त का प्र-नग “ सौकेत " 
भी ८छी बोली का एक उत्त्म उदाहरण ह । " साकेत"की उथावल्तु में 


आधुनिक युग के अनुह्प नवीनताआ' का समाके हुड़ा है । "साकेत " में गुप्त 


ही कं 


जी ने संस्कृत निष्ठ छी जोली का प्रयोग किया है परन्तु उसमें “प्रियप्रवात" 
के समान सामासिक जध्टि ला और ककिष्टता नहीं है । " साकेत " हिन्दी 


के आधुनिक प्रतीनाीधि महा का ज्यों में प्रुश स्थान रखता है । 


महाकीव, कल्लाकार का सम्बेदन शोल छ्दय और दारानिक का 
चिन्तन प्रधान मॉस्तिष्क लेकर उवर्तोारित होता है । जयशंकर पुस्ताद" इस युग 
के एक ऐसे ही महाकावि थे । उनकी रचनाओं" में एक और कलाकार की 
भावृुकता मिलती है तो दूसरी ओर मनी१फिधों' जैसो वैचारिक गम्भीरता भी । 
“फामायनी " उनकी प्रबनन्धा रचना है । जी बीसत्री' सदी की सर्करैष्ठ कीत 
है । “ कामायनी *“ में कमान युग में मानव की सार्वभौम समस्या-बुद्धिवाद 
के आत्यॉीन्‍्तक प्रभाव के कारण भौतिक झ्ूुज़ की प्राएिष्त हेतु अशान्त होकर 
भ्टकते रहने का युगानुकूल समाधान प्रस्तुत किया है | “कामायनी " छायावाद 
की उस चुनौती का उत्त्तर है। जिसमें यह मान लिया गया था कि गीति- 


प्रदीति वाल छायावाद में प्रबन्ध काव्य की रचना हो ही नहों' सकती । 


हिन्दी के आधुनिक महावाव्यों में श्री द्ारिका प्रसाद मिश्र के 


"कृष्णायन " का भी प्रम्क्ना स्थान है । यह उक्धी भाषा का काव्य ह । इसमें 


उऊ. 


कीव ने राम दी ही तरह कृष्ण को लोक रजक तथा लाक कल्याण्क्रारी रूप 

में प्रस्तुत किया है| हिन्दी के आश्युनक प्रबन्ध काव्या' मं कोक्यो ने पुराण 
तथा इतिहास वी घछटनाओ'" को ज्योंका त्त्यों सचिश्नि त करना उनिवाय॑ 

नहीं समन्ना क्याकि कलाकार अपने सृजन के क्षेत्र में स्वधा स्वतन्त्र हुआ करता 
है | वह पाराण्कि और ऐतिहासिक तथ्यो' दी आत्मा का सुराद्षित रखकर 
ऐसे परिजन करने में स्वतन्त्र है जिनसे कीत्त को उक्कि युगानूकूल आर गरिमा 


७ ५क% 


-मय बनाने में सहायता मिलती हो । जाधीनक कीव्यों म॑ यही दृष्घिटिकोण 


मिलता है । इसो परिक्‍तन के कारण रचना तालज्यी कहलाती है । 


आधुनक जीउन अत्यन्त संघर्षप्य और गतिशीहर है 4 जीवन के 
महत्तर मृत्या' पर सोचने विचारने का अक्ाश आधुनिक मनुष्य के पास नहीं 
है | आज का जीवन याँछ्िक हो गया है। मनृष्य आज इतना स्कॉन्द्रित हो 
गया है कि वह अपने इष्ट की प्राप्प्ति क लिए उच्ति अनुच्ति सब प्रकार के 
सा थ्यों का उपयोग कर रहा है । उसके सामने ध्र्म, संस्कृत, नेतिकंता, करूणा, 
प्रेम ज्से शब्द जिल्कुल उरधीन है । ऐसी स्थिति में प्रबन्धा दा व्यो" की रचना 
ने होना अथवा कम होना काई विस्मय की बात नहीं है | यह विचार उन 


लेखकों का हे जो यह मानते है कि आज का जीवन ग्ात्फक हो गया ह । 


छायावादोत्तर कविता के रचना त्मक उपक्रम में प्रन्‍्ध का व्य 
संब्चना की दृष्टि से अनेकानेक प्रश साचिन्ह णड़े किये जाते रहे है! । प्रथमत: 
यह कि सनका लीन कावि को उनृभ्नीत एवेँं सदेदना की सवाधधिक साथी अभि 
व्यक्ति ल वाकार रचनाओं में ही सम्भव है । ड्ितीयत: भाव संवेदना का 
सातत्य एवं समान स्तरीय निवाह प्रयन्धा त्मकता म॑ द:साध्य है । प्रबन्ध 
रवना में कथा नियाहे के आटाह के काएण ४हृत सी सागग्री का समाका करना 
पड़ता है, जी कि भाव संद्यना एवं कला त्मक सथांजन में बाधा उत्पन्न करती 
है । इसी प्रकार के उन्य प्रश्न प्रस्तुत कर नयी कविता म॑ प्रबन्ध काव्य संरचना 
की संभावनाजां वा उस्वीकार किया गया है | डा0 राम दरश मिश्र के 
मतानुसार - “" आज का जीवन | जिसमे सारो पुरानी नीतिक धारणाएं हिल 
गयी हैं, सारे जीवन मूल्य रसे गये हैं और सर्वत्र अराजकता, दटने, विद्यतन 
सा लक्षि होता है । " इन उसंगतिया' को ओर भी गहन ओर व्व्यापक 
होने की उनुहलता प्रदान करता है, कहने का अर्थ यह ह कि व्यापितत्व आज 


हे गयी 4 5 क 9 का 
विद्यधित हां गयी है ।“ अतः प्रबन्धा त्मकता के छप- संगठन एवं संथधाजन में 


किला, 'ै्कोम्यहाक, भा, जज अदन्‍बकक, स्का, धियाएक, च्ण्ण्क्काक _अकलम्क, अखबबक अाकरक व्यय अल्लाबक, जार अषलाछ बाज, चाक जज साहगाक #न्‍न्‍्न्‍हफ, खाक वशकाफम, ही हा का कमा ककाबक कम ली 


सभिन्‍ता होना स्वामाविक ह | साथही कोई भी काव्य द्रा आविभत होते 

ही प्रबन्ध काव्य की रचना करें, यह सम्भव नहीं । ” छाया वादी कॉक्ता 

जब चल रही थी ओर अपने स्वीप्नल और उमिल भा बनाओ से काव्य रसिको 

का मन मोह रही थी; तब द्या सोचा गया था कि वह “कामायनी जैसा 
प्रबन्ध देगी ।" द डा0 श्रीकृष्ण लाल का अभि्मित है कि - ” स्वात्द्वेयो त्तर 

काल की दृष्ष्टि स परिक्‍तन काल है । प्रबन्ध का व्य प्राय: १ रिवर्तन काल 

(दा न्‍न्जिशिनल पीरियड ॥ मे आध्कि मिलते है! । इस युग में प्राचीन शैली जकोन जेली ओो 


अधिकार सॉपती जाती है ।” के 


कहा जाता है कि क्तमान युग प्रबन्ध काव्यों का युग नहीं है । 
बदा चित इसका कारण यह है कि प्रबन्ध काव्यां के पीछे जो मान्यताएं रही 
है वे पूर्ण हा गयी हैं । यानी प्रबन्ध काव्य का पूर्व मान्य स्वर्षप आज के यूग 
में मानव की धारणा बदल गयी ह | पूर्वमान्य प्रबन्धों में जो पात्र गृहीत छुए 


है' थे व स्वीकृत गुणां' आर दोषों या उनके मिश्रित रूपों के जीउन्‍्त चित्र 


+ «». डा0 हरिचरण शमा', नयी कविता नये धरातल पृ० - 256 


े डा0 श्रीकृष्ण लाल - आधुनिक हिन्दी सा हित्य का जिकास । 
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पुतीत होते है' और उन गुणों या दोषों या उनके मिश्रित €पां का एक 
श्रूधीलत विकास दिल्लाया जात्ता 5 । दूसरी बा,, यह है कि वे पात्र समय 
के खिला र म॑ फैले हैं, जहाँ कु हरिया लिया हैं, कु शुष्क उपेक्षगीय उप्र, 
कुछ मान्य महत्वपूर्ण ब्टनाएं है, तथा महत्वहीन टाड़ियाँ ओर स्थल हैं । 
पात्र एक महत्वपूर्ण स्थल से दूसरे महत्वपूर्ण स्थल तक दांड़ते रहते है 
समय और स्थान तो केवन दूरो भरने के लिए होते हैं । अत: दश आर वाल 
के जिस्तार में दोड़ते हुए भी पात्र पूर्व स्वीकृत जीवन तीथा' की ही यात्रा 
करते हैं । वे अपने भीतर की तनन्‍मयता से हर ८श और हर स्थल वा तीथथथ॑ 
बही बना सकते । यह ज्ञातव्य है कि विगत युगा की जीवन दष्टियां, आदर्श- 
वादी मा न्यताएं, रसवादी हूच्या' आर व्यक्तित्व सम्बन्धी प्रंतीतियाँ 
प्रबन्ध काव्य के उपर्युक्त स्कृप की रचना में सहायक होती रही है । नव 
काव्य -रचनाका रो ने जो प्रबन्ध काव्य दिये ह' वे पार म्पीरक अर्थ में प्रबन्ध 
नही है । " वस्तुत:नये कीव ने भी अनुभ्वनीत और भाव-चिन्तन को ही सत्य 
हप में प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया । समय आर अनुभव न प्रबन्धा त्मक 
रचनाओं के प्रत्ति नये कवि के पूर्वीशरहों' को क्षमा प्त कर दिया । उसने सूजना त्मक 
स्तर पर यह स्वीवार क्या कि स्थूल वर्णा त्मज्ता जेर आकयक विस्तार 


लचकर प्रबन्ध रचनाओं में यूग योध आर यथार्थ के सश्लिष्ट स्वरूप का मा मिके 


4- | &$४ 


क्िण किया जा सकता है ।” के वस्तुत: प्रबन्ध रचना में उसके रूपगत वैशिष्टय 
के फ्लस्वरुप यूगीन सम्बेदना, मृल्यगत संक्रमण, नवनिर्मित मूल्य बोछ युगीन 
यथा थ॑ एवं संच्भील मानव आस्था समस्त सन्दर्भा' को इतने विस्तृत ” आयाम 
में नि#पित करने की सामर्थ्य मात्र प्रबन्ध काव्य रचना में ही सम्भव है । 

यही आरण है कि रचनाकार चिन्तन की प्रौदा कस्था में प्रबन्ध रचना कर 
सकता ह । प्रत्यक काव्य परम्परा स्थायित्व एवं वंधार दशन की परिरपकक्‍्वता 
के पश्चात ही प्रबन्ध रबना प्रदान करती है । यही कारण ह कि नयी कीव्ता 
में सफ्ल प्रबन्ध काव्यों की ऋंया आऑधध्कि नहीं है । क्‍योंकि नयी कविता अभी 
वैचा रिक्‍्ता एवं क्मय दो दृष्ष्टि से पूर्ण अनुभजी एवं सम्पन्न नहीं है । उसका 


कोश उत्यन्त सीमित है । 


उाज व्यक्तित्व ओर समय दोनों के समर नध में नयो दृष्ष्टियाँ का 
विकास ६आ है। मनो किलेषा की धारणशाआ ने मानव व्यीकत को समस्त 
पूर्णपा न्‍य धा रणाओ को बदल दिया है | वह जितना >वक्‍तन ते प्रभावित 


होता ह उतना चेतन से नहीं और >व्चेतन का लोक चेतन के लोक के समान 
9. डा0 मद्या वीर सिंह चाहान - [सम्पा0, नयी कविता की प्रजन्ध चतना 
दीधा' स उद्द.त । 


वर स्पष्ट रेखाओं से निर्मित्त नहों होता | वह एक गहन लीक हे, जहाँ 
पकाश व ३न्ध्कार की अनागिनत रेखाएं परस्पर सम्खद ह । अत: आज के 
मनुष्य वां"उच्छा: "बुरा" या उसके मिश्रित रूप के खाने में डाल कर देखना 
उचित नहीं है | " वह गुणों या जवग्गों की खान न होकर उस नदी के 
समान ह जो कभो ठेदी, कभी सीधी, कभी स्थछ, की पकिल, कभी गहरी 
कभी उथली दिख्तो है । जो व्याज्ष अभी उदात्त कार्य" कर रहा ह वही 


5 दि 
दूसरे ८ जीक कानीय नीचता परु उतर आता है ।" अतः किसी पात्र को 
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अचछछा या ब्रा मानकर एक काष दिशा में उसका ॥वकास दिखाना सम्भव 
नही' ह । आज का मनुष्य ती अनेक प्रवार के उन्तीविरो धो" और असगतियों 


से ग़स्त 6 । आज का जीवन, जिसमें सारी पुरानी नैतिक धारशाएं हिल 
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गयी है, सारे जीवन मूल्य रीत गये है' और सर्क् उराजक्ता, दूटन, क्ट्टन सा 
लद्वित होता है, अलंगीतियां' को और भो गहन और व्यापक हाने की उन्छूलता 
प्रदान करता है । तात्पर्य यह है कि व्यीक्तत्व आज व्थिटित हा गधा हैं । 
अत: प्रबन्ध काव्यों के मूल में उछड व्याकक्‍तयों को देकर जो एक सूतब्रता दिखाई 
पड़ती थी वह विछ्िन्न ढो गयी है | समय वी धारणाएं भी बदल ग्यी है 
क्षम वादी दर्शन ने समय की मान्यता को एक नया आयाम दिया है| समय 
का कोई भी उश्ञ उपन आपमे बड़ा- छांटा प्रभावहीन नहीं दोता । वह 
हमारी गहरी संवदनाओं' से छोटा-बढ़ा बनता है | यदि काईं एक छोटा 

कण हमारी गहरी अनुभ्ञीत से संपृक्ता हो उठा ता वह द्षण पूरे के पूरे समय 

को एक अर्थ देने में समर्थ है । याद समय का विशाल हिस्सा द्मारी सम्वैदना 
की तनन्‍मयता से सम्पृक्षत हुए डिना ही बीत गया ता व्यर्थ समय विस्तार 


है जिसकी गणना इतिब्बास में हों सकती है काव्य म॑ नहीं । 


मनुष्य और उसके मूत्य सापेद्धिक्र है । मनुष्य की कहा नी 
इतिहास है ऑर उसके बृल्यो' कवीकहानी साहित्य । इसो कारण साहित्य 


व इतिहास परस्पर सम्मद है। दोनों के पाररपोरक सहयोस को आऋयकता 


है क्योठि पारवतन के प्रत्येक चढ़ में मनुष्य जोर उसके मूल्य साथ-साथ बदलते 


है' | मनुष्य के जीवन के प्रतिमाना की रक्षा इतिहास करता ह साथ ही 
उन्ही प्रतिमानो' के आधार पर कई बार मार्ग दश्म भी करता ह। समय 
परिक्‍त॑ीन ते यूत्या' में उतार च्ाव आता है, जीवन कठुम बदलता है, जीवन 
बोध बदलता है, जीवन के प्रतिमान बदल जाते हैं और इतिहास तथा 
साहित्य पुनपृल्याकन और पुन्सूजन की चचा' करने लगते है,। इस प्रकार प॒त्थक 
युग एक एक नय सृजन वां जन्‍म देता है और त पुराने मरृत्य एवं दृष्प्टिकोण 
नष्ट हो जाते है तथा इनत्ना इतिहास स्वर्यों बदल जाता ह€ । स्पष्ट है कि 
इतिहास मनुष्य की गाति का अउनूशासक नहीं, मात्र उसके अतीत बोध और 
आकशयकक्‍्ता के अनुसार प्रेरणा का आधार बक्ता ६ । विकास मान सत्ता में 
मनुष्य और उसके मृत्यो' का ही महत्व सवाषध्कि है, मनुष्य में साचित प्रतिमा नों 
के पयाथ इतिहास का नहों' | हिन्दी साहित्य की धारा उनेक यूगा' में जन्म 
लेती , बदलती हुई नवीन रूप में आ सकी ह। एक यूग का गौरव दूसरे युग 
में ऊमशः समाप्त हुआ डो र॒ नयी मयादाओं' को लेकर दूसरा युग जगे बा 


छू 


ह। 


साहित्य की महत्वपूर्ण विधा “महाक्ाब्य “ का निमाण भी 


इन्ही बदलते हुए आयाम से हुआ है । तुलसी के काल में दण्डी आर भागमह 
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के 


के प्रतिमान बदल गधे है! | क्योकि रचनाका रो की रचनाएं स्वान्त: सुआय हो 
गयी थी । युग मृत्या की काईं भी कीव अव्हेलना नदी कर सठा । आधुनिक 
यूग में ड्विददी काल के यादर्श * कोई कवि बन जाय सहज सम्भाव्य है “ में 
विष्ध की उदात्तता की गरिमा ने यहावाव्य लि की पृष्ठर्श्म तैयार 

की थी । प्रबन्ध काव्यों की रचना में विचारां' का तारतस्य महत्वपूर्ण रह 

है । प्राचीन काव्यो' में चाह वे रामायण, महाभारत, कुमार सम्भव, रघुका हो' 
या रामचीन्‍्द॒का, पद्मावत, रामचरितमान्स हो रघसे यही प्रतीत हांता है 
कि कीव जीवन के महत्वपूर्ण अनुभवों को एक विशिष्ट दुषि! स संथाणित कर 
जीवन ओर जगत के सम्घन्ध में एक वेचा रिक दृष्ष्टि प्रदान करता है, एक 
चिन्तनात्मक भ्वीमका निर्मित करता हैं । " इस चिन्तना त्मक भ्नीमका उन 
ननिवाह कृति के निष्कर्ध के रुप में भी हांता है, पात्रों के संवादा' में व्यक्ष 
विधारा' में भो होता ह ओर कवि द्वारा व्यक्त युक्षिया मं भी होता है 
फिर भी सर्की अनुभव ओर विचार की सहयात्रा लदध्षित नहीँ होती । कथा 
घ्टनाओं वां लेकर बहती रहतो है और स्थान - स्थान पर विद्या रो' स जुड़ती 
रहती आधुनिक वाल के आरम्भ में भाव ओर विचार की धारा कक हद तक 


लहती हुई लक्ष्ति होती है ।" हम 


87 ;६ पुरानी उविता में | अनेक प्रकार के सामान्य विफ्यों पर जैसे -व्द्गा पा, 
तविधि '्छिम्बना, जगत सचाई सार, गोरक्षा,माता का स्नेह, सपूत, कंपूत, 
कुछ दूर तक चलती हुईं विचारों और भावों की मिश्रित धारा के कप मे 
छोटे - छोटे प्रबन्धों या क्‍निमन्धों वी चाल न थी । इस प्रकार के विषय 
व उक्त वेच्दिय के साथ एक ही पदय में क्रेहे जाते थे उथात्‌ वे मुक्तद 
की सूतक्तियाँ के रूप में ही होते थे । 

(आचार्य - रामचन्द्र शुक्न - हिन्दी साहेत्य जञ 


इतिहास - पृ0- 656; 
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प्राचीन तरह के काव्य आधुनिक युग में भी लिए गये जिनमें कथा- 

तत्व की प्रधानता रही परन्तु उनमें आधुनिक चिन्तन का पूट वना रहा । 
वैचा रिकक्‍ता की प्रधानता होने से प्राचीन प्रबन्ध का व्य सँरचना को नहीं 
स्वीकार कया गया । महाकावब्य या कथा व्मब्यों का निर्माण युगीन बृल्यों' 
की आशिक समष्टि होती है | यूग परिवर्तन की अवस्था मेँ जब मनुष्य दोहरी 
मानसिकता का शिक्नार हो जाता है ओर विसगीत तथा भ्टकाव की स्थिति 
से गुजरता है तो उसे अपना जीवन यापन का निश्चित मार्ग नहीं सूझता वह 
समय चेतना के प्रयाग का रह्ता है | यूग के सेग्ञान्‍न्तिक सूत्र प्रयोग की ही 
सफ्लता पर बनते है' | जब तक यह प्रयोग चलता रहता है । घिकार के रपट 
सकैत भी " गीत काव्य " या अन्य विधाओंँ से तामने आते हैं । रचनाकार 
को अऑन्‍्तम प्रक्रिया तक पहुँचने में अनेक बार जाशा निराशा के अन्तट्वन्दो से 
गुजरना पड़ता है । प्रयोग का परिणाम सफ्लता को दूचना है तथा प्रयोग की 
पक्षिया उस युग का रचना त्मक प्रतिबिम्ब । वेचा रिक उहा पोह के प्रदर्शित 

करने के ।लए कथा मात्र नि्मित्त जन गयो और उसमें प्रबन्ध कया रस की 
प्रधानता नहीं रही । “ आ त्मज्यी", "अधायुग", “सशाय क्री एक रात", 
"उुरृदत्र", “एक कंठ विषपायी", आदि प्रहन्धा त्मक कृतिया” अपनी वैचारिक 


भ्वीमका के कारण हो पारम्परिक प्रबन्धात्मक कीतयों से अलग दिल्यायी देती 


के <८.- । ७ 


है ओर जाधुनिक अर्थ में साकक है । कथा- कावब्या' में प्रयोग तथा इसके 
परिणाम दोनों १कार की बाते आ सम्ती है! । उसी इचना को श्रेष्ठ होने 

का गाँरव प्राप्त होता है जिसमें समस्या का समाधान अथात परिणाम मिलता 
है । कथात्मक रचना मूल्त: केन्द्रीय समस्या का हो समाधान है । कथा है 

| का ॥ 

रवना यमूल्त: केन्द्रीय तमस्या/ही त्माधान दंती है'। प्रत्येक रचना कार एक 
समस्या का समाधान उपने व्यक्तित्व के अनुह्प सोचता है । अत: इस तथ्थय 

क्षो स्थीगार कया जा सक्तता है कि कथा कार्यों उथवा प्रबन्ध काव्यों' 

में रचनात्मक स्तर पर कसी न क्सी समस्था का समाधान प्राप्त होता है। 
रचना कार उनेक मानसिक स्ल्थितियों से गुजरता हुआ जो तथ्य प्राप्त करता है 


उसी की अभिवन्या ज्ञ काव्य में करता है । 


प्रढ न्ध रघना में उसकी स्जल्‍्प कोक्ता के का रण यूगीन मूल 
इन्द्र एवं तनाव, संघर्ष शोल मानवीय चेतना की अआन्‍्तरिक प्रेरणओं का, 
यथार्थ के संश्लिष्ट सकऋषप यूर्त अम्तुभव डिम्छ के रुप में चित्रण णिया जा सकता 
है । परन्तु मानव जीवन के जिस्तृत वर्णन के लिए प्रबन्ध रबना में कथा-ननिवाह 
हेतु बहुत ते तत्व इक्ट्‌ूञ करना उानवार्य हो जाता है | यह सामग्री कीव 
ऊे जीवन दर्श, युग क्‍्तना एवं यथार्थ बोध को पीरिभा। कक करते में सहायक हो 


सकती है । यहो ग्रण है किउ्नेय “ ने उनुभूत जोवन मो कविता में चित्रित 
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करने का प्रयास कया । उन्हाने ल्शा कि “सत्य वह सत्य है जिसके साथ 
हमा रा रागा त्मक सम्भजन्ध हो । " रागात्मकता ता यह आग़ह छायावाद 

की कविता में भी बद गया था। छायावादयुगीन महत्वपूर्ण रदना “कामायनी" 
रूप और संवेदना त्मक दविशेष्ताओं के कारण अपनी पूर्ववती' पुबन्ध रचनाओं से 
शिन्‍न स्‍तर पर स्वर को प्रतिष्ठित करती है । “कामायनो "” के प्रबन्धा त्मक 
वैशिष्ट्य के परिभा जित वरते हुए जयशक़रेर प्रसाद ने लिखा - “ आज हम सत्य 
का उर्थ छना कर ह्ते हे, तछ भी उसके तिथि ठ्ु्म आदि से सनन्‍्तुष्ट न होकर 
मनो कै।। निक अन्वेषण के गारा इतिहास वी छ्टना के भीतर कुक देखना चा हते 
है! । उसके मूल में क्या रहस्य है 9 आत्मा को उनुप्षीते, हा उसी भाव के रूप 
ग्रहण की चेष्टा सत्य या छना बनकर प्रत्यक्ष होती है फिर ये सत्य घानाएँ 
स्थून या दाणिक होकर मिध्या जोर उभाव म॑ परिण्म हो जाती है । फिनन्‍्तु 
यू८म अनुश्ञाति या भाव चिन्तन सत्य के ७प में प्रतिष्ठित रहता है जिसके दारा 
युग युग के पहुषों' की ओर पृछषारथो" की अभिव्यीाज्ञ होती है ।" उस्तुृत: नये 
ऋ्वियों' ने भो उनुभ्ञीत ओर भाव चिन्तन को ही सत्य के रुप में प्रतिष्ठित 
किया है । समय जोर अनुभव ने प्रबन्धा त्मक रचनाओं के प्रत्ति नये कीक्यों' का 


पूजाशह समाप्त छर दिया । स्थून वर्ना त्मक्ता ओर उनाकयक विस्तार से 
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बचकर प्रबन्ध रचनाओं में युग बोध ओर यथार्थ के सश्लिष्ट स्वरूप का मा मिफ 


क्िण किया जा सकता है । 


क्षणवादी दर्शन ओर क्थिटित व्यब्तित्वी वाली धारणा के 
का रण आधुनिक कवियों में कथा या घ्टना श्रशलित प्रबन्ध काव्य ल्छिने का 
उत्साह कम दृष्टिगोचर होता है । अत; क्षा की धारणा में भी संशोधन हुआ। 
वर्तमान युग के बिशरे ओर दूटो सत्योँ को कर श्रृंणनाबद्र काव्य लिछना अत्यन्त 
कीठन है । आज की रचना हमारे उपेदित सामान्य दैनिक जीवन ओर 
भीतरी व्यक्तित्व के अनेक सत्यो को स्वीकार करके ही चलेगी । दैनिक जीवन 
की सामान्‍य पर गहन अनुभ्ीतयों' ओ र व्यक्तित्व के भीतरी स्तरों को उजागर 
करके ही आज की रचना सा हो सकती है । आज के यूगीन मूल्य बदल गये 
है | लुता या सामान्‍्यता को विशिष्टता प्रदान कना ही आज की प्रवीत्त 
है । लोकतन्त्र की स्थापना से इस्र प्रवीत्त को और भी विकसित होने का 
बल मिला है । रद सामूहिकता टूटने एवं गतिशील सामाजिकता के विकास 
से व्योक्त को तमादर प्राप्त हुआ है, ज्सिके कारण व्यक्ति सामाजिक दायित्व 
नैतिकता या आदर्श का निजीव उश न होकर सजीव इकाई बन गया है । आज 


के व्याक्‍त में स्व और सामाजिकता का उपूर्ण मिश्रण है अयातत प्रजा और साभान्‍्य 


मानवता को श्ंक्‍्त और सत्ता मित्री है । कल के उपेधित्त, अपमानित और महत्व- 
हीन सामान्‍य व्यक्तियों को आगे आने का अक्सर प्राप्त हुआ है । यूग की जो 
। ०० ० ९ [ को है] 4 (५ 

अनेक समस्थाएं आती जाती रहती' है' ब्रथा मनुष्य को तोड़ती हैं, जिन पर साधारण 
मानव विचार नहीं करता, जिसे नियति का अभिज्ञाप मान लेता है वही रचनाकार 

२९ ७ अनेक अति हि ३७ कीव्यो वीर 
उसमें तन्‍्मय हो जाता है । समस्याएं अनेक है य व्यापक समस्याओं पर कीवियां 
ने अपने विचार व्यक्त किये है' जैसे , युग-जध, व्यक्तित्व की रक्षा, व्योक्ति और 
समाज का परस्पर सम्बन्ध , पुरुष ओर नारी का जीवन देक्ष ,भावना ओर बंद्ि 


का ४०४३, कानिक प्रगति, ओर संस्कृति । 


प्रत्येक व्याज्ञ के जीवित रहने का कारण यूग एवं परिकेश का बोध है । 
वह युग वाहे भ्या कर ओर विनाश्मारी हो या समृद्धि की ओर, व्यककिात्व के 
निमाण में! उसका महत्त्वपूर्ण योद्वान रहता है । कमान परित्स्थितिया! प्रीतिकूल 
एवं आतंक से परिपूर्ण हैः यूद की समस्था और समाधान ने 'किव जो अ्रीमत कर 
दिया है । रचनाकार स्वयं को इस स्थिति में सविदना शुन्य पाता है क्याँकि उसकी 
चिन्तन शौक और संवेदना शीकत समस्या के दूरगामी परिणाम फ्रस्तुत करती है । 
इस चेतना से अ्म्पृका होना उसके बस दी बात नहीं है । "अधायूश” "एक कंठ- 
विषपायी" ओर "कांप की एक राए “* इसी कारण समस्या के एक -एक छोर पर 


आ त्ममंथन करते है' और समाधान या गार्ग दडते है! । "उधाधुग” यूुद्रोपरान्त परिणागों' 





ऐर संत करने वाली रचना है । यूद्रो त्पात्ति के कारणों का समापन युद के 
प्चात्‌ नहीं होता, रेत्युत, कूहठछा, निराशा »र खंडित मयादा का साम्राज्य 
होता है , और मनुण्यता समास्त हो जाती है । दो यूरो ने अपनी निस्सारता 
कर दी है, झतिहास के पुराण युग में भी यही हुआ था । “अंधायुग” के 
रघनाकार दारा उसी प्राक्त को नयी समस्याओं से युक्त कर प्रस्तुत किया गया 
है | " एक क5 थिब्पायी" का पात्र सैवैत उन्हीं ठहते मानव मूल्यों का टूटा छुआ 
किन्तु जीवित व्यक्त है । “फाध की एक रात “ के राम आज के उस मानव के 
प्रतीक हैं, जो युए से भागना चाहता है, पर भागने की कामना मात्र मृग-मरोक्छि 


र८ जाती है, उते प्रजन- परिजन युद्ध में हे हो आते है । 


"सय की एक रात" में उठाया ग़ग्मा प्रश्न दिनकर के मन में भी आया 
था । दिनकर" कुर्देध " में युद की अनिवायता पर प्रशनाचेन्द थाड़ा करते है! । दाना 
फाव्योँ का मूल्त अतर यह है कि जहाँ " संशय की एक रात " में यूत् के पूर्व जिस 

क्रो हद मे रखा | हो ] पड रे - 
प्रश्न कहो सामने रखा गया है पहो' " कुहत्र * थे यूथिध्ठिर यूत्रो परान्त उस प्रश्न 


५ __ छ ०६ न्‍ “5 
पर खिन्तन कऋते है| शा था गे शाह्यां जि संगोशोन जय के एप रस गो हे 
स्तर पर है | यूधि। ०5र और राम यूद्र नो चाहते, जदकि दोनाँ के पुरजन -५रिजन 


पृत को उनिजार्य मानते है! । दोनों का निष्यणो में जिचत ओंद यह है कि राग उत्त 


९ « 


तक यूद का विरोध करते हैं, जे कि यूशिफष्ठिर सम्रिति हो जाते है! । वस्ज्ञ: 
“संशय की एक रात “ " एक कंठ विष्पायो" ,“उधायूग”" यूग में व्याप्त यूद 

की क्ममस्या --ध्क रचनाएं है! । मानक मृह्यों की जेज यंग जोध का दूसरा 
स्तर है । कमान चद्ििजीवी व्यक्ञि अरथदीन पुरानी मयादाओं को छोड़कर 

शक २ ता रु भ- 5 य श्र आँ श लि अत रा 
नये सत्य वा अन्वेषग फरना चाउता है । “उंधायूग " ज यूयुत्सु जोर"आ त्म 
का क्ताचिता को उपने पिता गारा मृत्यु द०्छ प्राज्ष णोता है | “नक्तिता" 
क्यों पर कि थास ररता है, वह निर्याद्धि के आगे नहों कता । वह वर्धधान अवस्था 
के शापेदा में भाजण्य पर दीषब्ट रा है । आज की पररिण्थितियों' म॑ उठने 
पाला तीसरा प्रश्न है प्रजातन्त्र की स्थापना रोौर रणा " "उअध्ययुग" के प्रहरी, 
“ एक ठांउ चिव्मायी" दा स्वत और " क्शीय की एक रात" के हनुमान साम्राज्य 
वादी शात्षन व्यवस्था के पिरोधी हैं - 
" उप जोग शासः है| » शासओं के कहो 

रह की ++ ब्ज दे एली 30० ् 6 
रक्ष्त को कमी इज करती है । 


एिवेदी यूग़ में निश्चित आदशो ओर मर्यादिटओं पर व्यक्त को जीने का 


उपदेश था तया हायावादी युग में उपने अनुरूप जआादशो जा निर्माण करने की दूट 


काका, गयइकाक जार आई येहल्ककहर, जकसए _जइनक- सका ्ज्ययूक शक फ्रदाककी: वकनिकि व्यण्यकक 'र्माक आंक) ँयन्‍काकक: जम्बाकरक स्याणकक, सक्यक, वाहक बा कील न््क कक 
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थी । आधुक्कति युग दोनो से भिन्‍न हैं । उच्च जदर्श एवं मथादाए आज के मनुष्य 
$ जिए ऑसतित्व दीन है वह व्यक्षिगत स्थार्थों के दायरे में पँंसा हुआ है | बह 
पायी ९ ७ लो श् १७ 
अधिवासी फौयी, कूंठाग्रस्त, प्रीततशोधी, युद्तुर ढो गया है । आला च्य काब्या 
३७ ह.] कर “५ ३० पु हे. सर छ 
में वर्तमान के उन्ही व्यक्तियों के बिम्ब प्रस्तुत किये गरय हे' । अश्वत्थामा वर्ग 
कुंड यूद हैं । " एक कंठ विष्मायी " के शंकर में भी कूठा की अभिव्याीक्त है । 
"यूयूत्सु में आज के विश्रीमत आवरणोा' का प्रस्फटटन हु है । "संध की एक 
रात" में राम आज के उन्‍्तद्वन्द्र से पीड़त मानव ज॒ प्रीततनाधित्व करते है । 
यही अन्तीन्द " यूहू करें न करें * झम्पूर्ण रचना का आधार है | युगीन मानव 
अपने मन में उन्त्ञीत को जीने की जिक्रासा लिए हुए है किन्तु सामाजिक मयादा 
वश वह ऐसा कर पाने में असमर्थ है । वह यंत्रवत जीवन जो रहा है । इस स्थिति 
में मनुष्य का अन्तर उसे परेशान करता है “सोध की एक रात " में राम का 
व्याज्धित्वभी इसी कोलजाएल से परिपूर्ण है । “आ त्मजयी" का नीचिकेता एक ओर 
स्वतन्त्र विकास की कामना करता है की' दूसरी ओर आत्महत्या की भी सोचता 


है , यह अनिण्पी व्यक्तित्व का क्र हे। “उधायुग” में युधत्सु आ त्म हत्या कर 


लेता है । 


रचना के वब्याीक्त तथा समाज दोनों एक दूसरे के पूरक है" । सापेक्ष जी वन- 


यापन करना दोनों का प्रधान गुण हे । महत्वपूर्ण प्रश्न इनके आपसी प्रम्बन्ध पर 


है' हि व्याक्‍क्त परिधार समाज के छिस स्‍तर तक मुनृब्य के लब्योगी हो कबते है। 
पॉँ बजकर, ट सन्त्र ७ ध्फ्फ़ न (3 ,० ७ | हू (5 दा ९ को 
तथा वहाँ तक उसकी स्वतन्त्रता में बाध्कत नहीं हे । समस्त विदशञनों तथा चिन्तक 
ने इसका जो समाधान दिया था, वह उबर मान्य नहीं है । साहित्यिक श्रीमि में 
भी प्रगतिवाद, छाया वाद, आदर्शवाद, यथा्थवाद, मभो सास्कृतिक देख्व में मानव 
व्याक्तत्व की रक्षा और उसके सामाजजि सम्धन्धों की चचा" करते है' ॥ एक ओर 
तवा कक ही कई ' न ता गवाद मनष्य को हि 
पमातिवाद मनुष्य डी तत्ता को नारता है तो प्रयोगवाद मनुष्य को तमाय 
निरपेक्ष मानता है । ये स्थिीतियाँ अतिथादी कहलाती है'। क्योंकि मनुष्य न तो 
अराजक प्राणी है! न ही कारायृह बन्दी । नयी कवता में वादीय आटाह नहीं 
है, यही कारण है कि इन रचनाओं" में उपेक्ष क्त सन्‍्तुलित जीवन की कल्पना है। 


| आप 5१ |] 
। भ्ने 


“अध्ायुग" , "संधय की एक रात “," आ त्मज्यी" शादि में मनुष्य को स्वर्य निर्णय 
हि व नयंत्र कै के हह कं जक न््क् के पा दा 
तने वे स्थीत को नियंत्रण में रखने के लिए सामाजिक तथा पारिवारिक उच्छनो 


में पैंसा दुआ बताया गया है । 


पुरूष तथा नारी प्रेम ९वं परस्पर आकषग से एक दूसरे से दधे हुए है! । सूती" 


/ परिवर्तन होता है परन्तु प्रैम अपरिकतनीय है । तुल्ीी के राम-सोता ,साक्रेत 


-पय> 
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लष्मण- उ्निना, सूर के राधा -फृष्ण ओर रीतिकालीन कवियों ने कृष्फ-राधा 


भिन्‍न - भिन्‍ने सम में पीरिवतित सम्धन्ध प्रण लिया + स्मारफ है' । छायावाद 
युग से ही इन प्रणालियाँ' में परिजतन आने लगा था पर इस वाल में नारी 
कोमलता एवं श्रृद्रा का प्रतीक थो । उसे किवास पाने का अध्कार था । 
नवीन कथा काव्यों में इस समस्या को स्पर्श किया है । "“कनृप्रया" में आरती 
जी ने राधा को कृष्ण की प्रेरणा कहा है । यहाँ राधा कृष्ण के व्यक्तित्व 
ओ पूर्ण्ता प्रदान करती है । उसके स्नेह के अभाव में कृष्ण के प्रत्येक कार्य गीतिहीन 
तथा निरथीक है! - 

" जिना मेरे कोई भी उर्थ केसे निकल पाता 

तुम्हारे इतिहास का / शब्द - शब्द,शब्द "०००: 


राध्य के बिना / संछ 


, (39; 
रक्त के प्यास £ उथ्हीन शब्द क 


कृष्ण के वीतरागी जीवन से पररिक्ति होने पर भी राधा कृष्ण के अनुराग 


में पूर्णाया डूबी रहती है । " एक कठ विष्पायी शंकर सती के मोह 


१० 


पड़कर उसकी मृत्यु को स्वीकार नहीं कर पाते | " रंय को एक रात " मे 


राम का ऑन्‍नकधपी मन सीता से ही उनुरक्‍्त है जिसे वे बाद में वैयाक्तिक भीमिका 
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है जिसे का व्य रूप दने के लिए रघनावार व्याज्छ रहता है । वह स्वाभाविक 


वासना से परे प्रेम को वायवी छप देने का प्रयत्न करता है । 


भावना तथा ब॒हि परस्पर एक दूसरे के पूरक है' इनका विभाजन प्रमाणिक्त 
नही है । प्राचीन साहित्य को ढ्मशः देवी प्रेरणा, सहज उछवास, रसआादो 
आर आनन्दवादी रचना कहा गया है । उस समय का धाहित्य समाज से अधिक 
सम्पका नहीं था । समाज ओर साहित्य के सम्धन्धो' की चचा* तत्कालीन समय 
में नहीं हुआ करती थी । उ्मान परिस्िीतयों में साहित्यकार समाज सापेक्ष 
है जबकि पूर्व में वह आदंशानन्‍्मूत्व था । उसके उपर समाज के कीतिपय दायित्व 
है । जिनके समाधान के लिए उसे चिन्तन की ओर जाना पढ़ता है। चिन्तन 
की आकयकता प्रश्नों की आवृत्ति ओर तका के दायरे को बदि का कार्या समझा 
जाता है । यह विचार श्रान्‍न्तिमान है । यह स्ममस्या साहित्यकार के दायित्व 
से सम्धघन्ध रख्ती हे ओर रचनाकार के व्यॉक्तव को निरन्तर कष्ट देती रहती 
हे । साहित्य कार के मन में बद्दि और भावना के लिए 3-न्‍तद्वन्द्र चलता रहता 


है इसो लिए वह अपने दायित्वों के निवाह की व्याबकूलता में निमम्त रहता है । 


आधुनिक कथा- कार्यों में इस प्रश्न का हल निधाला है वे सृजन प्रढ्षिया 


में' किसी दिव्य और मानवोपरि सत्ता का निष्ध करते है! तथा मानवीय धरातल 
पर साहित्य चिन्तन यो रख्तें है! । इन काव्यों में रचनाकार का जीवन-दर्शन देखा 


जा सकता है। झसो प्रक्निया में बुद्धि और भावना या कोरी भावुकता का दन्‍्द्र 
अपने आप तिरोहिंत हो जाता 


डा ८॥ | हर 


दाना लल्व काज की पहिया मे निरन्‍लेर 


कामायनी- 


अआदान प्रदान करते है! । उनका संतुलन ही जीयन का श्रेष्ठ मार्ग है । 
22.०5 नो सन्तु हे" का लि 
कार " ने भी इन दाना के सन्‍्तुलन से अपने जीवन दशैन का निमाण किया था । 


" एफ कंठ >िविक्मायो ” में दृष्यन्त कुमार का कथन - 
५. का 55 दि 
चिन्तन को दिशा 
या समस्या को समाधान देने के लिए 
थोडी त्टस्थ ओर वस्तुपरक दृष्टि की 


| ॥0; 
अपेक्षा करता है विवेक दृष्ष्टि की कं, 


सम की एक रात “ में पुरजन - परिरजनाँ कै बीच राम के नि्कर्ष, वंधायुग 
में विसंगीतया, कितियाों और विक्मताओं के बीच मानव की संभावनाओं पर 
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चिन्तन तथा " आत्मजयी" में वेदान्ती एवं ऑसस्तित्स वादी भमिकाएं तथा 


बी क.] 
हर 


नाचिकेता के निष्कर्ष साहित्यकार के जी वन-दर्शन के पर्याप्त ज्ञापक है' १ 


पर म्पराओं को तोड़ते हुए नवीन किवास और थस्थाओं की 
स्थापना करते हुए सत्यता का ज्ञापन ही व्लिन कहलाताहे । इतिहास, सभ्यता 
एवं संस्कृत का पुन; परीक्षण ओर प्राप्त परिणामी' की पीरीधि की क्लिन 
की देन है । गिन्‍सवर्ग ने ब्डी क्ष्ता के साथ तीन श्ताब्दो की प्रगति और 
उबके सिद्दा न्तोँ का पुन॑परीक्षा करने के दाद प्लोषणा की कि जिवेक पर आधारित 
मानक्वादी आ ग्रह ही प्रगति की मूल प्रेरणा है और टिक सम्पन्न सामाजिक - 
नेतिकता हो मूल मादा हो मज्ज्ती है | मनुष्य को प्रगति का यह यू॥ कैानििक 
है, इते ही प्रगात्त वादी चिन्तक , ईसाई चिन्तक, ईसा «रे , गाँधी, जिनोंबा, 
सवादिय और उरखिन्द मनुष्य की भविष्यो न्मूत्री चेतना कहते है" । व्तपान काल में 
प्रबुद्ट चेतनाएं तो किन की इस उपलब्ब्धि पर दाश्वस्त हैं, किन्तु सामान्य जन तद 
उसकी प्रषणीयता ,सणानूभीत ओर सकेना के साथ नहीं की जा सकी । रचनाकार 
इसी कार्य को अपनी थाणी और लेनी के मह त्वपूर्ण अंकों और शब्दों में भरता 
हे । विज्ञान जो संस्कृति को रचनाकार दो ७पों में स्पष्ट करता है, रचनात्मक 


उपयोग में या विध्का त्क कार्यो में दुरूपयों ग/जो वन को तपरया और साष्मा में 


.१ 


तपकर अभीष्ट सत्य को प्राप्त करता ही केश नििक का वय है जिसे राजनीति 
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हक हि. की न्‌ः १7७ हे. 
अभ्क्िब्त कर दिया है। रघनाकार का शश्य कमान के सर्जज की अनुर्शात से 


धाधा रणीकरण करना है, दूसरे पद्ा का निरूपश उसके परिणामों को भ्यावहता का 


प्रस्तुत करने के लिए एवं उसेसे प्रूग़ा करने के लिए करता है । 


“अधायुग" के रचनाकार के अचज्नार युद्र विनाशक है । युद्रों' को लपे: में 
श्रेष्ठ संस्कृत की कल्पना ही उसभव है । भानव जीवन की अनिश्चितता का कारण 
अणुपुः है जो दि शितान की देन है । क्ञान एक ओर भोतिक समृदि का द्वार 
सोह्नता है परन्तु उसका दूसरा पक्ष मानप्तिक शान्ति उभी भी बन्द है । इसके 
लए आकायक है कि किन का रचना त्मक उपयोग हो अर मनुष्य जीवन के 
लिए त्टस्थ और वस्तपरक हो, जीवन का सह्ज ही जीना ओ र उसे ऊपर उठाना 
उसका लय हो । " आत्मणयी" का नथिकेता इसी जीवन दृष्षछिए की तलाश करता 
हे 


" 'स्व्य अदृष्ट 
इसी माया वस्तु को 


बार - बार धारण करूँ, इसी भोग सामग्री को ग्रहण करे 


बट , /|६ 
इनस ६ रहकर । 


सूद कक चाइल 3 का कक या जाओ धाक थक भ्याक >्यादिका चाबक ऋक सांकक' गदक' कमक सबक ैजाकलक, जजखंद पका, कमर, जिसका अहकान्का, अब, साक जहा फरकाकल, अनक क्र जनक 


॥*« कुंवर नारायण - “ आत्मजयी “ पृ० - ॥06 


आधुनिक युग के सभी कथा - कार्यों में क््लान की संस्कृति की ओर 
चजायोीं ध न हि 
ध्यान आकृष्ट किया/है । प्रत्येक रचनाकार अपने जीवन मूृल्या की संगति में जिस 
जीवन दश्म का निर्माण कर सका है और प्रगति के लिए जिस प्रकार वै्धाकाक 


एव सामाजिक व्यवस्था दी कल्पना उसने की है उन्हें कथाका व्याँ में व्यक्त कर 
पका है | इनके पास सभी स्वीकृत समस्याओं की च्तु्दिक दुष्टियाँ थी, अभिशाप 
और वरदान दोनों को युग की प्रयोगशाला में उन्होंने देखा हे उनकी प्रंत्तीतति 
की है । इन कीव्यों या अन्य कदियों' से कथा - काव्य के थेत्र में अगी कि 

* 3) _-..+ भी कि ह चना नये ९० की 
सम्भावनाए' है, द्योकि अभी किसी रचनाकार ने नये मानव मूत्या' की स्थापना 


के लिए कोई निश्चित समाधान प्रस्तुत नही' कया है । यूग बोध होने के 


पश्चात भी युग से यूगेतर वे नहीं हो सके है! । 
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अध्याय “ < 


इं 400». फृ०७ पिता. बाकाम.. भामा० सका. वदाय.ध४५. पाक धायाक 


छायावादो त्तर प्रबन्धका व्यो' में भाषा एवं संददना का स्वटप 


सहाक सडक जि बाद या साकाए प्यतात जाए मप्र पंपाक धयाक-. पाश्ाक सकक खकण्म भ्क्र४॑. परम साइक जिआ७ वा७॥ पक पा. पक चाहा पहन बना, सीआं चीड भा सिक० जाम जाकर गया. पका आजा» (पुकार पका गंदा. सडक चीोइक दीइभप,. धुडना+ पाक. किन, 


प्रबन्ध का व्य उपने यूग का आईता होते हैं । इनके माध्यम से यूग के इन्द्र 
ओर तनाव का, संधर्षधयों मानवीय चेतना की आतौरिक प्रेरणाओ' और सरोकारों' का, 
युगीन यथार्थ के संश्लिष्ट स्वरूप, नवनिर्मित मृत्याबोध और व्यीक्षि मन की तीद्र 
पश्नाकुलताओं' का मूर्त स्प में कि किया जा सकता है । मानवीय सन्दर्भो की इतने 
विस्तृत आयाम में ननहलपित करने की सामर्थ्य मात्र प्रबन्ध काव्य रचना में ही सम्भव 
है । प्रत्येक काव्य परम्परा स्थायित्व एवं क्वार दर्शन की परिएपक्वता के पश्चात 
ही प्रबन्ध रचना प्रदान करती है यही कारण है कि नयी कविता में सफ्ल प्रबन्ध 
काव्यो की रूँया कम है | नयी कविता के प्रबन्ध वाव्यों' में महा का व्य जैसी गरिमा 
तथा आधुनिक नाटक की तीव्र संवेदना त्मकता व्याप्त है जो कीव की असाधारण शक्ति 


सम्पन्नता व सूक्ष्म बोध का परिचायक है । समस्त प्रबन्ध रचनाओं में पुराण कथाओं 
को ही आधार बनाकर उनके माध्यम ते आधुन्क्ि मानव की मन: स्थिति को प्रस्तुत 
क्या गया है । नयी कीव्ता को प्रबन्ध काव्य में नाटक और काव्य के सी म्मीलित 
शिल्प का प्रण्यन किया है । 

प्रस्तुत उध्याय में क्वीर भारती कृत “अधायूग “ ओर "कनुप्रिया”नरेश मेहता 
कत “संशय की एक रात " कूंवर नारायण कृत "आत्मजयी ,दुष्यत कुमार कृत एक कठ 
विष्पायी” विनय कृत “एक पुरूष ओर "जादीश्ञ गुप्त" कृत “शम्बूक “ तथा रामधोरी 
घिंह “दिनकर “ कृत "उर्दती" के भाधिक -सविदना त्मक पद्ष को प्रस्तुत क्या गया 
हे । 


८.2. 


"आ त्मजयी “की स्वैदना 


" आत्मजयी" काव्य चिन्तन की विशिष्ट मृद्राओं से युक्त कूवर 
नारायण की एक आधुनिक रचना हे । यह रचना अपनी विष्य वस्तु की 
शाश्वत ओर आधुनिक सन्दर्भ को प्रस्तुत करने वाली पोराण्किता के येग से 
नये प्रबन्ध काव्यो में अपना एक स्थान बनाती है । “आत्मजयी" एक ऐसी 
कृति है जो व्छियात कथा वस्तु पर आधारित होने के बा व्यूद भी चिरतनता 
और समसामायिकता, दोनों ही धरातलों ढो एक साथ झहपश करतदि हे । 
काव ने इन यूत्रो' का सामज॑स्य बेठाने के लिए बड़ी 'क़रालताका परिच्य 
दिया है । इसीलिए जहाँ“आ त्मज्यी” को एक ओर हम छायावादी रहस्य- 
वादी कूहासे में घिरा पाते हैं वही दूसरी ओर गीता- उपनिष्द अथवा नई 
कीक्ता ओर ऑस्स्तित्व वाद आदि के घेरे को तोड़ते हुए, अपने निजी स्वतन्त्र 
व्योक्‍्तत्व बनाने के प्रयास में संलग्न भी देखते है । यह दतति उस गत्तिरो घट ओ 
तोड़ने की दिशा में एक प्रयास हे, जिसमें सामान्य रूप से हहन्दी कविता 
ओर व्यापक रूप से हमारी राष्ट्रीय चेतना वर्तमान शती के सातवें दश्क् में 
उलझब्न कर हतप्रभ रह गयी । “ आत्मज्यी “ नामक कृति अपने रचनाकार दी 
नहीं, अपितु कलाकार मात्र की इस जीवन दृष्ष्टि का परिच्य देती हे कि चाहे 


वह मृत्यु हो या आत्म हत्या, जीवन ओर घूजन की प्रक्रिया ठीक इन्ही 
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बिन्दुओं से निःसृत ही सकती है । जिस यूग में ” पुराने ” का रूपा न्तरण 

हो रहा हो, मृत्य चुक गये हो, जीवन में विसंगीति ओर विहिम्बना का भया वह 
चेहरा उभर पड़ा हो, उस युग में मृत्यु के बाद की स्थिति को समझना -समझ्ाना 
उपेक्षित लगता है । अत; भावुकता से दूर होकर विचार की ठोस भीमका पर 
आधारित जीवन की सार्थक स्थीत की तलाश ही “ आत्मज्यी “ का मल 


मन्तव्य है । 


इस कृति में उठाई गयी समस्या एक विचारशील व्यीक्त की समस्या हे 
जो जीवन के सार्थक अन्त: इतिहास को मूल से समझना चाहता है । जिल्रासु 
नचिकेता आदिम प्रश्नों को वृहत्तर जीवन परिपेक्ष्य में अनुभ"वा त्मक धरात्तल 
पर टटोल्ता है । जीवन तथा मृत्यु से खना साक्षात्तार करता हुआ कह जीवन 
की सौति विसति को मह्यूस करता हे पर निराश नही हे । आस्थावान 
काव्य नायक सुन - दूख नहीं जीता हे, बल्कि वह एक विशिष्ट और अद्वितीय 
अनुभव का जीवन जीने का प्रयास करता है । इस जीवन में " कंधुक़्ो " से उपर 
उठने का अनिवार्य प्रण है, जीवन के चरम ह्रक्ष्य को तलाशने का अनथक प्रयास । 
इसी दूृष्ष्टि से अभि्क्षि -आव्ान्त नच्छिता जीवन के बा मूत्याँ को खोजना 
चाहता है । भोत्तक ऐश्वर्य की वामना से वितर अमरत्व की आवाक्षा वी 


प्रबलता ही उसके अन्तैब्याक्‍तित्व की अ नुगूंज है। ऐसा अथ्रत्व जिसे सम्मानित 


' &%. 


करके मानक्ता सम्मानित हो आत्मा के धंरातल पर जूक्षकर नच्किता को ऐसा 
हि फेक डल 

लाता है कि वर्तमान के/ ने मानव के युग! के सौचय को अस्तव्यस्त कर ब्खिरा 

दिया है और नया मानव उसे पाने की कामना में अभी खाली हाथ हे किन्तु 

वह हताश न होकर, अपनी शौीकत की असीम सम्भावनाओं पर विवास करता 


हुआ गतिशील हे । 


इस कथन का तात्पर्य यह नहीं है कि " आत्मज्यी " युगा न्तरका री 
रचना है अथवा इससे सम्पूर्ण डिन्दी क्षेत्र प्रभावित हुआ । पर यह तथ्य स्वयं में 
ही महत्वपूर्ण है कि राष्ट्रीय मनोदशा के एक विशेष दोर में इस रचना ने बुदि- 
जीवी वकाँ के आकीर्ष। किया । यधवापि ॥965 तक “ नईं कीकता " का आन्दोलन 
शिथिल पड़ चूका था ओर तथाकथित “ साठोत्तरी कीक्ता ” की चर्चा प्रबल 
थी - तथापि ” आत्मज्यी “ वस्तुतः “ नई कीवता “ की ही निजी कृत्ति 
मानी जा सकती है । वह लगभा उन सभी गुण दोषों से यूक्‍्त है जो " नही कीक्ता" 
के नित्य लक्षण समझे जाते रहे हैं । इस दृति में उजायी गयी समस्या जीवन और 
उसके मूत्यो' के प्रति है । कीव ने कहा है कि नक्िता में कर्तमान यूग की संवेदना 
हे, वास्तव में यह आत्म - आनात्म का संघर्ष तो अनादि हे, यह जितना 


आधुनिक है उतना ही अतीत ओर भविष्य का भी है | “आत्मज्यी के विकास 


में भारतीय वेदा नत दर्शन एवं ऑसतत्व वाद के तत्व जुड गये है! । युग जीवन 

वी विसीति, विखटन , जन्‍शक्‍्य जोर अनास्था के बीच कीव का आत्म-तत्व 
अन॑गल उषदेश न होकर यथायी जीवन में कर्म का सन्देश है, वर्तमान के प्रति 
आस्था देने वाला है और भ्रविष्य की कल्पना देता हे । आस्थावान काव्य * 
नायक सूत्र - दुख की उपेक्षा एक विशिष्ट ओर अठितीय उनुभव का जीवन जीता 
हे । बचि ने स्वय॑ स्वीकार क्या है कि - ” आत्मज्यी में उठायी गयी समस्या 
मूयत: एक विचा रशील व्याीकत की समस्या है - केक्ल ऐसे प्राणी की समस्या 
नहीं जो दैनिक आकयकताओं के आगे नहीं सोक्नता हे, या नहीं सोच पाता । 
कथानक का नायक नचिकेता मात्र सुखे' को अस्वीकार करता है # ताह्त्का लक 
आवश्यकताओं की पूर्ति भर ही उसके लिए केवल सुत्री जीना काफी नहीं सार्थक 
जीना जरूरी है । यह ज्जिसा ही उसे साधारण प्राणी से विशिष्ट उन मनुष्यों 
की कोटि में रखती हे हे जिन्होंने खत्य की खोज में अपने हित को गोण माना, 
कायिक जीवन को स्थप्त समझा ओर जिन्होंने ऐन्द्रय सुब्ों' के आधार पर ही 
जीवन से समझोला नहीं क्या बल्कि उस चरम लय के लिए अपना जीवन ऑपफ्त 


कर दिया जो उन्हें पाने के योग्य लगा ।* इसी दृष्ष्टि से अभिउ्ञ आवान्त 


आकर... बात साकक. डाकिफ.. का. ४. शढान. बाइक. वात... सं. आादाध.. हाफ... साय... इक. कक ब्ककः पाक... शा. पायाके.. ए>.. पा... पदक. बा... दड कक. खाक. पक. पक कक . यक 


।* कुंवर नारायण - आत्मज्यी , भ्रमिव्ञा से उदृत । 
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नचिकेता जीवन के घिरन्तर प्रृत्योँ को खोजना चाहता है। भोतिक ऐश्कर्य की 
कामना से विरत अमरत्व की आकाश्षा की प्रबल्ता ही उसके उन्त॑व्यवित्वत्व की 
अमुगूंग है । ऐसा अमरत्व जिले सम्मानित कर के मानकता सम्मानित हो । 

आत्मा के धरातल पर उ्कर नचिकेता को ऐसा लगता है कि क्ममान के विघ्टन 
ने मानव के यूगो' के म्व्य को अस्तव्यस्त कर बिखेरा दिया है तथा मानव खाली 
हाथ इसे पाने की कामना करता है | किनन्‍्त्‌ वह हताश न होकर, अपनी शौक्तत 


की असीम सम्भावनाओं पर विश्वास करता हुआ गतिशीलन है । 


"“आत्मजयी " वठोपनिष्दध से ग्रहीत इस पोराणिक क्या वो कवि 
ने आधुनिक सनन्‍्दर्भों में नया अर्थ दिया हे । नच्छिता वा क्थानक हिन्दू कर्म से 
न जुड़कर शुद्ध पोरा ण्क्ि कथा के रूप में ही शेष रह गया है, इसीलिए उसे नये 
सन्‍्दर्भों ओर नये अर्थों से सम्पृकत करने में कीव को कोई कीठनाईं उनुभव नहीं 
हुईं | कथा का पुराना आवरण उतरकर उसमें से चिन्तन के नये अंकुर फूट सकें 
है । एक क्षीण कथा सूत्र कवि के चिन्तन को अनुस्यूत करने के लिए आया है । 
परन्तु कृति उस परिधि तक स्वतन्त्र हे जहाँ तक कथा की मूल प्रकृति न विकत 


हो । उन्नेय जी ने कहा है कि - “ प्राराणि चीत्र ऐक्निह्मससिल-चौरित्र नहीं' 
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होते । उनके उपर जो प्रंतीकत्व आरोपित हो जाता है, वह वास्त व में एक 
जाति के गहन जिवासो आवशों और वासनाओं' का प्रतिर्प होता है । ह 
दिक्कत तब होती हे जब हम उन कथाओं" को अपने धार्मिक किवासो' से जडीम्ृत 
करके इतिहास कथाएं मान लेते हें । हनुमान, राम या अन्च पात्रों के साथ 
इततिहऱस संत्य को जोड़कर ल्ाभा स्थिर कर दिया गया है । जो व्यौक्त अपने 
सर्जन के रचना त्मक सन्दर्भों में इन्हें! एक सीमा के बाद जोड़ता- तोड़ता है । वह 
बहुत बडा खतरा उठाता है । नच्किता की क्या पौराणिक बन/ही रह गयी 
थी । अत# यही सोच कर कूंवर नारायण ने इसका चयन क्या जिसमें आधुनिक 
जीवन के सन्दर्भो को व्यक्त करने की विष क्षमता है । इस प््‌रा-क्था पर 
साहित्य में बहुत कम ल्खिा गया है । वस्त्त: यह रदभ्नत महत्व की कथा अभो 
तक उपेक्षित ही पड़ी थी ज़्स पर कीव वा ध्यान गया - " नौचिकेता वा 
प्रसंग इस दृष्ण्टिस मुझे ववशिष उपयुक्त लगा कि क मूयत: धार्मिक वेक्नो वा ने 
होकर दाशौनिक देक्न का ही रहा, जहाँ वेवा रिक स्वतन्त्रता के लिए अधि 
गुजाईश है । दूसरे, नाचिकेता पर बाद में जो थोड़ा बहुत साहित्य ला भी 
गया हे . उसकी ऐसी सशक्त परम्परा नहीं हे जो उसे फिर कोई नया साहा त्यक 
रूप देने में बाधक हो, न अब तक इस आख्यान के प्राक्थात्मक पक्ष को ही इस 


प्रकार लिया गया है कि वह आज के मनुष्य की जटिल मन: सस्थीतियोँ की बेहतर 


अक्हक अकाक- ज्वीचक अरका प्य्हक्छ बाइक चाबकछ अत कक पाक आयाक आलेख कमाए आाक्रक ब्रा श्यक सका कक आदर जाओ अक संक गछाप जा ककया कक कपांघाक अक खउड७ फल 


उन्ेय - विवेक के रंग पू0- ॥09 


शल, 


अभिव्याकत दे सके । इसीलिए मेने आत्मज्यी के धार्मिक या दाशीनिक पक्ष की 
विशेष चिन्ता न करके उन मानवीय अनुभवों पर अधिक दबाव डाला है जिनसे आज का 


क्‍ ड 
मनुष्य भी गुजर रहा है। और जिनका नचिकेता मूझे एक महत्वपूर्ण प्रतीक ला ।* 


“आ त्मज्यी“ मूलतः आधुनिक चेतना का काव्य है । इसमें कथा स्वत्य है और 
जिसमें कोई घ्टना न होकर चिन्तन है| ऐसा प्रतीत होता है कि "” आत्मज्यी “ के 
खिनन -भिन्‍न खंड आधुनिक चिन्तन के गिन्‍म - मिन्‍न आयाम हे अथाव आधुनिक 
जीवन के कु सन्दर्भों ', को लेकर उन व्यक्त किये गये विचा रो' के अल्ा - अला टठढड़े 
यहाँ से वहाँ तक जिछरे है' । कवि ने किशेष रूप से नचिकेता के आख्यान को अपने 
काव्य का माध्यम बनाया क्योंकि वे नये चिन्तन से उददी प्त होकर भी जीवन की 
एक लम्बी परम्परा में देखना चाहते है! । आज जिन प्रश्नो' को और उनसे सम्बन्ध 
विचा रो' को लोग महज पश्चिम से जोड़कर चूष हो जाते हे उन्हे' कीव भारतीय जीवन 
ओर उसके दर्शन से जोड़ना चाहता है | कवि के अनुसार यह समस्या उतनी ही परानी 
है जितना जीवन तथा मृत्यु सम्बन्धी मनुष्य का अनूभव पुराना है | परन्तु इस अनुभव 
को पोराणिक सन्दर्भ में रखते समय यह चिन्ता बराबर रही कि कही हिन्दी वी ल्द- 
आध्यात्मिक शब्दावली अनुभव की सच्चाई पर इस तरह न हावी ही जाए कि आ त्मजयी 


को एक आधुनिक काव्य के रूप में पहचानना ही कीठन हो । छुंवर नारायण ने आधुनिक 


ऑल अऋष्कक स्डर्क चंकाक डक फडिक पाक अक चतक कड़क ऋचछ- नाक याद ऋण फब्कइल ज्ाक च्च्लक शाह खकश्क ऋचा शक ँकयका, विज जाओ ब्व्पाा हा] अंकयवर ज्छकक एक आस वर्कमकर, अकबर स्म्यडक 


कुंवर नारायण ; आत्मजयी “भ्रीका ” से उदघ्छ्त 


“6509, 


व्यक्ति को मानसिक अवस्थाओं' के सन्दर्भ में ही उपनिष्द ,यम, नक्िता, 
आत्मा, मृत्यु, ब॒ह्मा आदि ह्ठ शब्दों के प्रयोग का साहस किया है | कथा 
के पोराणिक ब्रंध को काटकर प्रतीकात्मक रूप दिया है परन्तु कही - कही' कथा 
अस्पष्ट हो गयी है । जिससे ” आत्मज्यी “ तथा “ कठोपनिष्ध * के श्लोकों 
में बुनियादी अन्तर आ गया है। नाचिकेता वाजश्रवा का पूत्र हे । कह अपने 
पिता से क्षम॑ कर्म सम्बीन्‍्ध्त मतमेदों से अत्कत्त खिन्‍न है । वह स्वयं को पानी 
में ड्बोकर आत्म हत्या करने के लिए विका है ।“कठोपनिष्द ” में वह मरणों- 
परा न्‍्त यमराज के पास जाता है लेकिन यमराज के न मिलने पर तीन दिन तक 
भूखा प्यासा रहकर उनकी प्रतीक्षा करता हे ॥ ब्राह्मण अतिथि औरग्न रूप होकर 
घरों" में प्रका करता हे । जत: उसकी शाॉ्त के लिए अध्य पाद्य रूप जल का 
दान करने के लिए यमराज से कहा गया है - 

" वेक्वानर प्रंविशव्यतिथि ब्रल्षमिणो-गृहान्‌ । 

तस्येता' शान्त कुर्वी न्‍त हर वैस्वतोदक्म ।" * 

यम नौीचकेता को तीन बर देता है - प्रेक/ - वाज़त्रवा का क्रोध 
शॉन्त हो । द्वितीय - यों की नच्किताग्नि | तृतीय - मृत्यु के रहस्य 


का उद्घाटन । “आत्मज्यी “ का नाचिकेता एक विचारशील विचार करता है। 


जय अऋक अमात अकजक, व्क्मा भाक चााछ च्फ््ह अजदक साक्ष्य वकका वात पालना बाधक पाक ज्ल्प्ह्क आय जवप्रक वादा जयारंओों जब शव कल पका स्झ्स पंइानक ज्लामाक कक, जखब ऋशर 


"कठो पीनिदद " के नीच्छेता में यह बात नहीं है । साथ ही “आत्मज्यी “ का 
नीक्तेता निशरश होकर व यम से साक्षात्वार करके भी जीवन के प्रति आस्था- 
वादी दृष्ण्टिकोण ल्यि है । " कठोपनिर्द " में उसे शाप मिलता है "*मृत्यूवे 
त्वा' ददामि ।“ जबकि " आत्मज्यी “ में वह एक प्रकार से जीवन की तार्थक्ता 
वा वरदान पाता है । कवि ने अपने अनेक प्रश्नों -उम्रफेशनो" का माध्यम 
नीकीता को बनाया है । नचिकेता के अन्दर एक वृह्त्‌ जिशासा है और वही 
उसे सार्थक जीवन के लिए प्रेरित करती हे । वह तत्यान्वेशी है - भोतिक 


सुत॥ं को न्ारने वाला तथा चरम सत्य को पाने का उभ्लाषी । 


कीव ने “ कठोपनिक्‌ " की इस कथा को अपने अनुकूल ढाला है । 
"“आ त्मज्यी " में नचिकिता मरता नहीं है बल्कि आत्म हत्या करने के प्रेय्न 
में मक्तिता वस्था में जल से बाहर निकाल लिया जाता है । इस उचेता वस्था 
में ही वह स्वप्न देखता हे त था. यम से साक्षात्कार करता है । यह प्रा उचित 
जान पड़ता हे क्योंकि मनोकेशानिको' की खोजो का निष्कर्ष हे कि उचेता वस्था 
में भी अव्वेतन के कार्य व्यापार रुकते वही है । अव्ेतन मन में नाटक लगातार 
होता रहता है । यह नाटक चेतन मन के नाटक से प्रबल और प्रभाव में गहरा 


होता है | यही नाटक नच्छेता पर “ हावी “ है | क आरम्भ से ही 


ज्जिसु था कि मृत्यु के उपरान्त क्या होता है । अतिश्य चिन्तनशील व्यक्त 
अन्तम््ली होकर जब घुटन महसूस करने लगता हे तब उसे आत्म हत्या के अतिरिक्त 
कोई मार्ग नहीं सूझता । ऐसी आत्म हत्या भी पाप नहीं हे बयोकि नक्तिता 
का यह प्रयत्न अका रण बोखलाहट का परिणाम नहीं है उसके पीछे तक का ठोस 
आधार है । नचिकिता के प्रश्न पिता की मान्यताओं का उल्कन करते हैं - 
इसलिए वह पता की दृष्ष्टि से विद्रोही है, विध्मी है । जिन परिस्थितियों" 
में वह जिन्दा हे , उन्हें समझना चाहता है ओर पिता से कहता है - 

“मुझ भी त्याग कर 


मून्से श्रेष्ठतर कु मांगों । 


उसका बारम्बार आग्रह कज्खवा के क्रोध को भ्छुका देता हे विषाद के 
चरम क्षण में नाचकेता वह व॒ज् वाक्य सुनता है : "मृत्यवे त्वा' ददामि ॥“निराशा 
के 'इस एजकी क्षण में नचिकेता “ आत्मा को व्यय करके रीत जाने " के बो झ्िल 
5 अहसाल से व्रस्त ही जाता है । क उस दूविधा के सहारेनही रह सकता जी 
न मृत्यु है न जीवन बी-क एक बड़ा छल है । वहाँ जाऊँ 9 किसे पाऊँ 9 -जेसे प्रश्न 
उसे बेचेन क्यि है । उन्ततः निराशा की चरम अवस्था उसे आत्मछात की ओर 
उन्म्ख़् करती है । वह वास्तव में मरता नहीं” हे मरने से पहले ही पानी से बाहर 


निकाल लिया जाता है लेकिन उचेता वस्था माँ । इसे उचेता वस्था में वह स्वप्न 
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5. आत्मज्यी - पृ० - 5 


* /2- 


देखा है - यम से साक्षात्कार । जिज्ञास नच्किता का यमराज से आग्रह हे 
कि " वही विम्ध व्यर्थ जीवन फिर १" यह उसे स्वीकार्य नहीं है । इस " 
छीनाझ्पटप", “द्नियादा री" में उते विश्वास नहीं है ओर वह चाहता है- 

" मिल सके अगर तो 

एक दुृरषष्टिचा हिए मुझे - 

जीवन बच सके 


6 
अधिरा हो जाने से - बस ।" 


अन्ततः नाीचिकेता ने ” अडिग ज्ञान का वरण कया “ ओर जाना कि 
" केवल शरीर के भाग को दो हराने से पूर्णा नहीं मिलती ।" नच्किता की 
आखो" में “ अक्षय जीवन की ललक " देखकर उसे " आत्म शीकत " और “आत्मा 
की स्कयत्तता"वा बोध देकर यमराज उसे मृत्यु-मूत्र से प्रमुक्त कर देते हैं - 
"में तूझकों जीवन फिर से वापस देता हूँ ।-**«- 
तू ' यही समझ कर जी 
तुझकों फिर मूझ तक वापस आना है । 


तू मेरा है । 


कलह चुबाक कसम पका चालान जया फव्काछ आदत खाक पाक ऑल चाक अंक बयान ्खड्छ बिक पलक अकदक का ऋका खाल, जादक जाक आयाक अमाक सकक पा पाक कक 


7« आत्मज्यी - पृू०- ७8। 


नेक आह 


"“कठोपनिद्द “ का आत्मदधिद नचिकेता यम से उपदेश पाकर 
रागादि तथा मृत्यु बंधन से मुक्त हो गया था - 

" बहम प्रा प्तों विरजो5भूीहि मृत्यु ।“ कं 

"आत्मजयी “ का ” झतद्मुमुखात्प्रमूक्तम” नाक्तिता स्वप्न से जागने 
पर “आसश्मीवद “ होता है फिर कमश: सृब्टिबोध ,सोन्‍्दर्य बोध, शौज़ति बोध, 
ओर मृत ज्रोश्व का ऑक्षारी बनता है | कृति के इस औन्‍्तम ऊँ में “कठोप- 
निफ के आख्यान से आगे विस्तार हे | मृत्यु तक पहुँचर, जीवन की और 
लोटे नाच्केता का अउन्सव है ४#* 

“ इस विम्रम से विशिष्ट 

एक ओर दूनिया हे 

केवल निर्माता की 

जिसमें हम बार बार नये जन्म लेते हैं 

भुठलाएं जीवन को फि्रि साबित करते हैं 

कोरे भविष्यो' कोसंस्कार देते हैं ।”' 
8-5. कगेपनिष्द, द्वितीय अध्याय ,तृतीय वल्ली, ।8 श्लोक । 
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“कठोपीनिषद * में सर्ववा अनुपीस्थत “ स्वाण” का उल्लेख "आ त्मजयी” 
में हुआ है । 

कीव ने कद्ा है कि मेने ” आत्मज्यी “ में पहले ओर तीसरे वरदान के 
आधार पर ही जीवन सम्बन्धी कु: धारणाओं' पर विचार कया है । उथावि 
"“आत्मजयी " विचार काव्य है । इसमें दो प्रश्न महत्व के प्रतीत होते हैं - 
मृत्यु ओर ऑस्तत्व वादी चेतना का । प्रायः मृत्यु को निराशा वादी नियति. 
के रूप में स्वीकारां गया है, किन्तु कवर नारायण ने इसे दूसरे ही बिन्‍्द्‌ पर 
प्रस्तुत किया हे । कवि का दृष्प्टिकोंग यह रहा हे कि मृत्यु का दर्शन या उसके 
सम्बन्ध में चिन्तन करने से आकयक नही कि निशशा ही उत्पन्न हो - कोई 
अन्य दृष्ष्टिकोण भी उठ सकता है । मृत्यु की अनिवार्यता तो स्वर्यासिद्र हे, किन्तु 
मृत्यू ही तो जीवनदायिनी है ।, नचिकेता मृत्यु की भ्यकरता वा केवल अनुभव 
करता है । वह स्वयं को काल को दे देता है इसलिए वह काल का स्वर सुनता 
है । वाल ही सत्य है वही चिहत्ततन है, हम स्वच्न॑ को वाल को देकर ही काल 
पर विज्य प्राप्त करते हें, मृत्यु को पहचान कर ही जीवन सार्थक बनाने का प्रयत्न 
करते हैं । यह सत्य है कि जीवन की पूणानभ्ीत के लिए कसी ऐसे मूल्य के 
लिए जीवन आकयक हो जाता हे ज्रो व्याक्त यह सकत ही मृत को जीने का 


नया जर्थ समझा सकता है । मृत्यु से डरने वाले या उसे न पहचानने वाले अपने 
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“निजी जीवन को सुध-सूविधा से पालने में लो होते हैं । नाचिकेता अपने पिता 
के इसी स्ख़-सुतविधा पूर्ण जीवन को अस्वीकार कर एक सत्य खोौजी मार्ग उपनाता 
है जिसमें आत्म हत्या का प्रयास भी हैं, निराशा की चरम स्थिति भीहेकिन्तु 
उसी बिन्दू ते ज्कवन की सार्यकता की गहरी तड़प की उत्पोत्ति भी है - 

" व्छवाती से “या कसी विक्कि तर्क से ही 

जीने को कोई अर्थ दिया जा सकता है 

इतना विराट £ इतना सुन्दर / इतना उसहय 

जो शायद केवल मृत्यु तले 

सोदिग्ध क्ष्यों के बीच जिया जा सकता है । 

यदि पीना ही हो जहर 

उसे दो तरह से पिया जा सकता है 

डरते डरते / मरने से पहले ही मरकर । 

या उसी चरम भय से गो ईं अन्धा बल पा 


0 
जीवन से भी उपर उठकर *« « « «« »«।" 


नि: सनन्‍्देह जन्म जीवन, औ्तत्व और मृत्यु वी चितोए मनुष्य की 


च्ाक जूक चालक आक कइक अशकक बकक ब्याइकार जब बक ध्यक छकत७ भक्त शक ब्वयक अक चालक > बाई काउे 0 पमक जक्र कक नह नल पाक व्यक का गललन 
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आदिम चिन्ताओं' में से रही है और भारतीय चिन्तनधारा की सर्मपान्य व्शिक्ता 
यही हे कि उसने सदेव अपने आपको वास्तविक जीवन के साथ संयुक्त रखा है । 
उन्‍नीतवो' शता ब्दी के महान रहस्यवादी दाशैनिक शोपेन हावर का यह मत द्रष्ट व्य 


हे :- 


" उपनिष्दो' के प्रत्येक वाक्य से गहन, मोौल्कि ओर उदात्त विचार 
उदित होते हैं जोर सभी कुछ उच्च, पवित्र एवं गंभीर भावना से व्याग्त है । 
समस्त जिव में बन्य कोई उध्ययन इतना हितकर ओर उन्नयनकारी नहीं है 
जजितने उपनिष्ध / वे उच्चतम प्रज्ञा की सृष्टि है '। कभी न कभी वे मानव मात्र 


| । 
के किवास बने ।" 


अतः: “ आत्मजयी " की रचना ठीक ” उपननिद्ध ” की भूमि पर 
नही हो सकती थी । चेतना, शित्प, अवधारणा आदि सभी स्तरों पर आत्मज्यी 
को मिन्‍न होना ही था, अन्यथा प्ष्टपेषण मात्र बनकर रह जाता । न उसमें 
संस्कृत भाषा की प्रवह्मानता सम्भव थी, न महर्थियों की अन्तम्रैंदी दृष्टि और 
न कालजयी चिन्तन की गरिमा ही । उपनिष्दो' में भावनाओं को स्फुरित एवं 


आत्मा को उदबुद्र करने वाली अपूर्व भाविक क्षमता है । उनके हिन्दी अगैजी 


नवाज 
खडदका, अंकल कक अकाक पाक खब्क बादककन ब्ड्य्त अछला खक्छ कक व. पक कक का नमक पक, बाक क्राक वलाक कर 
या भ्कक खा सदा जकक अर जाया खाक 


।।*. ब्यूम फील्ड : ” रेलिजन आफ दि देद " पृ0 - 55 


ही है | ” आत्मजयी " जैसी सर्जनात्मक कृति अकय इस दिशा मे कु प्रयत्नशील 
हो सकती थो, पर " उपनिष्द “ के चिन्तन मनन अथवा विवरण को रुपातीरित 
करने के प्रयास ने " आत्मजयी " को प्राय: शुष्क और सपाट ही बनाया है । यह 
कृति उन्ही स्तरों और स्थलों" पर उम्र उठ सकी है, जहाँ कवि ने मूल इत्तवृत्त 


वो शक्षकज्नोर -तोड़कर, इसे दृदता- पूर्वक पुराणेत्तर सन्दर्भ दिया हे । 


चूँकि आ त्मज्यी प्रतीकात्मक रचना हे, अतः इसमें प्रयुक्त पात्र- प्रतीकों' 

पर ही कथा वा मूल विन्द्‌ टिका है | नाच्केता तथा वाजश्रवा के बीच का बदता 
हुआ संघर्ष, नवीन तथा प्राचीन पीढ़ी के मध्य बदता हुआ संघर्ष कहा जा सकता ।ै 
"नच्किता “ प्रारम्भ में एक परम्पराद्रोही के रूप सामने आता है । वह उस नई 
पीदी का प्रतीक है जिसमें शाश्वत प्रश्नों के प्रति बेचेनी हे ओर वह उनको अनुचारित 
मान कर आगे ब्दने को तत्पर नहीं है । अतः पुरानी पीदी से असहमति के प्रयत्न 
में तथा पिता द्वारा अपने सिद्दान्तों पर अटल रहने के क्षण नये पुराने का झगड़ा 
खडा हो गया है । नचिकेता विक्ठोही प्रतीत होता है क्योंकि उसके प्रश्न पिता 
की मान्यताओं का उल्लंघन करते है! तथा वह नई दृष्टि और नये जीवन बीध का 
पक्षधर बनने के कारण रीति की अपेक्षा तर्क से वाम लेता हे - 

"मेरे पिता / तुम ओर तुम्हारी दुनियाँ 

एक दूसरे की थकी हुई प्रतिक्िया में यूगो' में ल्‍्द, 


बासी - सी लगती है । सीमित कूछ लोगों तक 
तरसायी सी लगती जीवन की अतुल राशि । 
कार्यक्रम, आय-व्यय , रीति - नीति - 

सिंद नहीं' 'किकत स्वभावो" से निष्कासित 

जीने से पहले ही बीती सी लगती है। " 


प्रश्नो' को धुंधले अस्पष्ट उत्तर से उसे, उब होती है । नया जीवन 
बोध को समझ्षने के लिए समस्याओं के सार्वको लिक, सार्व्शोमिक समाधान निकालते 
होगें, जो हमारे क्तैमान से सम्झ्र हो । नचिकेता हद न बनकर तर्क और विवेक 

से बात को समझना चाहता है । जहाँ तर्क से , विवेक से सत्य की तलाश होगी, 
वहाँ उसहमति होना स्वाभाविक ही है । पुरानी अन्ध विश्वासी पीदी इस पर 
कुद्र होगी ओर असहमति प्रकट करने वाले को विद्रोही भी कहेगी । ठहरे हुए जल 
में दरार आलना कीठन है । तभी ठहरे हुए जीवन म्रृत्यो' के प्रतीक वाजश्रवा से 
नीचिकेता कहता हे - 
“रहस्यमय कानाफूृसिया/ पेचीदी म्त्रेजाप या गुप्त मंत्रणाएं 


यद दान - या आात वह से कोई अशुभ समझभोता 


िाक जाखब8 सकाए यइमक ऋरक काका. खडक खाक अऑुधसाक- व्यक लाकन ता अक अयाहफछ खडडप. कक कफ कक सककक चाहा बाबा िशकिन अकक. कफ सबक सके व्यरककक साया, आंभयक वाारक गा गिीक 


।।* जा त्मजंपी :-: पू०- ।5- ।|७ 
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पिता/ ये सब केसे सक्ैत है' जी आश्वस्त नहीं करते 

ये कैसी स्तृतियाँ हैं, जिनसे पीछणड की गंध आती दे 9 
गलत जीने से / सही बातें गलत हो जाती हे । 

सचा इया क्ठ लाती # अछाइयाँ गुनाह» धर्म पाप हो जाता 


ईश्वर आततायी, / प्यार रोग बन जात])- लोभ भ्यावह - 


इसी लिर नचिकेता जीवन को सही सच्चे सन्दर्भों में समझ कर ठीक जीवन 

जीना चाहता है । जीवन में बाह्य छल से भरा पाछड व्यवस्था को नष्ट कर देता 
है । धर्म की आड में क्या जाने वाला पपश्नपपूर्ण कृत्य मानव को विध्मी बनाता 
है । नीचकेता विचारशील होने के कारण वह हूढि के चकुव्यूह का भेदन तक, विवेक 
ओर ज्ञान के स्‍तर पर करना चाहता है । यही कारण है कि आज की नयी पीदी 
जो भ्रीवष्य बोध ते वलीयत है, अतीत को ढोना नहीं चाहती, को प्रतीक्ित करता 
है । उसकी इस चेतना का परिचायक उसका यह कथन है - 

“ओर तुम हमारी और - हम जो अभी आने वाले हैं - 

सदैह स देखते हो उपना म्ैच्य 

छोड़ जाने से पहले, क्योंकि हम उसे 

तुम्हारे अनुकरण से वृहत्तर कोई विशिष्टता देना चाहते हैं ।" का 


।3ऋ5 आत्मज्यी , पृ०- 6-7 
॥५* आत्मज्यी , पूृ० - 5 
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नाचकेता जीवन का पूरा " सस्थीत बोध ” सजगताओर सतकता से 
चाहता है । उसके चरित्र में " उवेलापन “ है । व्ह स्वर्य को अकेला समझता है ओर 
यह कट, सत्य भी जानता है कि मृत्यु में आादमी का भागीदार कोई नहीं' है । यह 
एक्ा नन्‍त विकाता कितनी व्यथा पूर्ण हे । यह नश्वरता ही मानव की न्नयिति है। 
भोतिकवादी दृष्टिकोण ओर आत्त्मिक दृष्टिकेण की बात भीम में भी स्पष्ट 
की है - “ नचिकेता ओर वाज़त्रवा की असहमति तथा वाज़ञवा का क्रोध में नीचकेता 
को मृत्यु को दे देना न केवल नई और पुरानी पीदी के संधर्ष का प्रतीक हे बल्कि 
उस वस्तृपरक वीदिक तथा आत्मपरक उपनिषत्कालीन दृष्टिकोणी' का भी प्रतीक 
है जिनका एक सूप हम आज के जीवन में भी पाते हैं । एक और दिन-दूनी रात- 
चोगूनी बदती हुईं हमारी भोतिक उन्‍नीतति, दूसरी ओर आत्त्मिक स्तर पर वह घोर 
अस॑यम जो इस भोतिक प्रगति को अपने ही लिए अभिशाप बनाए दे रहा है | वीदिक 
कालीन मनुष्य भी आज की तरह, यद्यापि आज से कही अधिक सीमित परितदेशञ में 
प्राकृतिक शी क्यो को यज्ञादि द्वारा उपने अनुकूल रखना चाहता था । उसका दर्ष्टि- 
दोण मूलतः वस्तुवादी था जिसकी प्रतिक्रिया में ही उपनिषत्वा लीन अध्यात्म का 
विकास हुआ । परोक्ष रूप से मेरे मन में यह साम्य भी था कि वाजश्रवा वेदिक कालीन 


वस्तुवादो दृष्टिकोण का प्रतीक है ओर नचिकेता उपनिष्कालीन आत्मा पक्ष का 


मा छह सका 'सइकक- अ्कक ७७आओ जब किक बालक खाक धाक अत जाई अकबर कक खउन्क अकाल अइाक, श्रकक चक्कमत ्ओ कक अजब, जाओ कक, सा इसका ब्याक् कं व्यनकीक, अकेला 


हो 2 


भोतिक ठहराव से सन्तृष्ट वाजश्रवा से नाचिकेता को गहरी कुद्वन होती 
है । उसका समस्त विद्रोह उस वस्तुवादी दृष्टिकोण से है जो मृत्यु के आगे उसे 
सौ त्वना नहीं दे पाता है । उपीनिष्द वेदों से मिन्‍न दृष्टिकोण अपनाते हैं । जीवन 
का सच्चा सूख स्वाँ की अपेक्षा मोक्ष मानते. थे । अतएव भारतीय दर्शन में एक महान 
ताक्कि अनुभृत्या त्मकसम आधार को तमँ के साथ गृहीत क्या गया है | जिसमें मृत्यी- 
परान्त भो जीवन को समझने का प्रयास है । नाच्छेता के “ विषाद" में औस्तत्ववादी 
चिन्तन, का रस पाकर ही काव्य आगे बदा है | क अमर जीवन मृत्योँ की तलाश 
में निकल पड़ता है । उसके पास तर्क ही तर्क है - किवास ठह गया है और रह 
गयी है केवल अपने ऑसतित्व को बनाए रखने. की चिन्ता । वास्तव में अपने 
लिए उर्थ खोजने की चिन्ता औ्तित्व वादी है | पहले अपने ऑस्तित्व की अनुभूति 
और तदननतर अर्थ पाने का आत्मस॑र्ष - यही व्यवहारिक दर्शन है । भारतीय 
सन्दर्भ में आत्मबोध परमात्म बोध बन जाता है आर ऑस्स्तत्व वादी होने से वह 
आत्म्बोध ही रह जाता है । नीचिकेता के सामने ऑस्तत्व दढ़ी सार्यकता का प्रश्न 
स्पष्ट उपस्थति है :- 

"ऑस्तत्व एक घातक तीँ भी हो सकता हे 

एक पाशविकि भावना भी - इस तरह 


कि यूद्र ओर कलह जरूरी लो, 


+ & 9 के 


यदि यथार्थ है मृत्यु भी 

तो मृत्यु ही यथार्थ हो जा सकती है 

इस तरह कि वह जीवन पर छा जावे 

और हम उसे दोज के व्यवहार में बोले, दिखाएं फेलाएं 

एक स्तर पर 

विद्वेष, कुरता, हिंसा, बेइमानी 

पत्र कुछ इतना सम्भव है कि स्वाभाविक लो ।“ हा 

यह ऑत्तित्व्बादी दृष्टि हे जिसकी प्रारम्भिक स्थित मनुष्य की निस्सहायता 

में निहित है । मानव जीवन का विष्म क्षण मृत्यु है । नीच्केता आरम्भ में परम्परा 
युक्त "जीवन मृत्योँ' का विरोध जितना निर्भग होकर करता है, उतना निनःशंक वह 
वाजश्रवा का ढ्रोध व्यक्त हो जाने के बाद नहीं रह पाता । वाजश्रवा के उस ग्रोध 
भरे कथन में निहित यह जीवन क्रम ओर आयोजन को मृत्युयूलक मानता है - यह 
कहकर कि -“मेरी आस्था को बल दो - कहते ही £ तुम्हारा हाथ ऊपर उठता है- 
एक व्ध्यगोर ।" ह तो इसका उत्तर वाजश्रवा के पास जित्कुल्न स्पष्ट. हे :- में तुम्हे 
भी मृत्यु को देता हूँ । इस नाटकीय बिन्दु पर पहुँच कर हम तेजस्वी नाचिकेता को 


सहसा हतप्रभ हुआ पाते हैं । “उपनिझ * में तो यह प्रसा नितात भिन्‍न पोराणि 


(का अमकानमममकामरसनपणणल, १७७एाआओओ अर नाफ-पल-कलनाननफन0 (िनननन्‍के कपाप-न्‍»;ाशपक, नमी नमनमनतमकनानननभका, मानपनान५+++-मरकाक- कार. जा आणाणाणाओ चदकरर+कनमतयन्‍कपक, 0००७ ४७ किस --न्‍०>>मनमभलकक.. रररकमन»-्पमोककममकन-, 





न्‍वमकसनकसनपन्‍्जलरपनपसारलनकन, ५ा/। आता 
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या मिथ्कीय सन्दर्भ में आगे बदता है, किन्तु ( आज्मज्यी" में यह नाटकीय 
संक्टा रम्भ अपने मूलसस्कृत वाक्य को सुरक्षित रख्ते हुए भी, तुरन्त कथा की आगामी 
स्थितियों का उदघाटन नहों' करता, अपितु एक विस्तृत अ न्त्द्वेड को हमारे सम्मुख 
खोलता है । कीव ने इस कथन को वास्तीविकता की परिष्धि से हटाकर, कुछ इस 
रूप में रखा है, मानो वाजश्रवा ने यह वाक्य सचमूच कहा हो न हो, मानो" यह 
स्वयं नीचकेता के ही जति सविदनशील चित्त की एक प्रतिध्वीन हो । मूल कथा को 
यह मोड़ दे देना सम्भवत: उसकी घ्टनात्मकता या बहिनीटैंकीयता को गोण 
बना कर, उसमें चिन्तन या दाशीनिकता के तत्वों का समावेश करने के लिए कीव को 
अनिवार्य प्रतीत हुआ होगा । इसीलिए ” वाज़्बरवा " छण्ड में ये पत्तियाँ आती 
हे - 

"आहर नहीं' है संधर्ष यह । 

द्रन्द , प्रतिद् न्‍्द्र 

घात, प्रतिघात *' 

कहो अन्दर है ।" 

नचिकेता स्वयं को इस भाव से मुक्त नहीं' कर पाता कि वह एक “उशुभ' 


खफा जैक कम, सका मा खयाल जा अकाल अ्राकक व्य्यकाक हा] आकक नदखाब कक कहना अर, हरा यम गांकक मास कक, मकर, अकपनक, गायक कक 


।8. आत्मणयी , पृ0- ।५ 
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उपस्थिति " है । उसका यह कथन उसके आगामी कृत्य का "पूवाभास” जेसा हे । 
यह उसके मन में जटिल होती जा रही । इस ग्रीन्‍न्‍्थ का पूर्व परिच्य देता हे कि 

पिता की आत्मघाती नीतियाँ का सम्पूर्ण निष्धे करने के लिए नचिकेता के सम्म्झुध 
अन्तत: एक ही मार्ग क्षष बचता है और वह है ” आ त्महत्या करना । आगामी ९ 


का 3 ७ 


्ड * नाचिकेता ' का विबाद * में नीचवेता का अर्न्त-मंथन बदता ही जाता है । 
कड का आरम्भ एक क्षति स्वप्न से होता हे, ज्सिमें नचिकेता स्वर को सम्ठं 

में फेके गये एक शिशु की भाँति पाता है | वह शिशु प्रलय के क्षको रो में तेरते - 
तेरते युवक बन जाता है ओर डूबने से बचने के लिए मीन्दर में स्थायपित एक देव्मूर्ति 
का सहारा लेता है । उन्त में वह मूर्ति के कंधों पर पाँव रखकर खठा हो जाता 

है मानों " अपने किवासो' के कंधो' पर खा हुआ . जीवन का एक हताश बिन्दु 


।9 


हो । 


नीचिकेता का यह स्वष्न एक तरह का “ नाइट - मेयर “" जात दुः स्वप्न 
है, जिसके बीच में ही उसकी नींद दूट जाती है ओर वह पून; अपने वर्तमान एवँ 
ऑस्तत्व के प्रति चिन्तनरत होता है । " प्रलोभन “ छड में काव्य - नायक के 
सम्मूख़ अपने अन्तरईन्द्र से मुक्ति पाने का एक विकल्प प्रस्तुत होता है, और कह है - 
प्रीति- जो मानों उसकी कामना पूर्ति का एक उन्‍य पथ उसके लिए खोल्ती है। 


_सकरालवपन्‍काक 'च+न्‍ मम... ससमद्ला श्याम बस> वैसव८+वानतभमरक्‍मर, सिललयलन कमला अकन्‍य्फटामपमाकद, _वन्‍्नन्‍्मपकाणमु, न्‍“दननकबअममपमकका०, ााहंई अम+लामकाअलचक, 2>कानहअकलऋमपबत्पइन्कत, वट्मनन्‍नपम्पककल, अरषयाकरयापबाम्मकनममक. ५ ंआबंंअााकत ७७७ोआआाओं '॑बकमम»सर नमक. करन» सफर नर कहकर. रूमपन्तथवाकपदाक, सडक 2न्‍ रमन“ पाएनहउ अर सदाफकरर०ा बा अन्‍पेदरपत"+बरकतफेक, है. आज व््णकम्म्यादक.. िलआी, 


| खझात्मज हर ० 
हे तक जज) को . 


वह उसकी ओर बडी तीव्र गति से बढता हे । प्रेम भी उसे एक स्तर पर उसी 
पाशविकता, ऐतिहा सकता, एवँ वस्तृवाद का प्रततिर्प जान पड़ता हे, जिसके 
विरोध का उसने संकल्प किया था । क्किक्‍्य ही मानव प्रीति में शीक्तत हे, किन्तु 
वासना उसे संकृचत बनाती है और प्रेम को रिक्त करती सी प्रतीत होती है । 
अपनी तत्कालीन मानसिक स्थिति में नाचिकेता को प्रीति का यह पक्ष और भी 
प्रताड़ित करता है इसलिए वह शरीर सूख को भी राज ख्ख़ का ही एक अन्‍य रूप 
मानकर, जीवन से उपने आपको जोड़ने वाले इस औऑन्‍त्तम विकल्प को भी त्याग 
देना चाहता है । यह भाव यश्ोधरा के प्रीति सत्या न्वेषी, गातम बंद की प्रतिक्रिया 
जेसा भाव है । फ्लत: नाक्केता चाहता है - 

" इन वेदनाओं की तहाँ' तक 

मृक्षकोी उतरने दो 

नहीं - ये किवास अध्वीवार 

केवल सरल्ताएं 9 अभी 

तो अग्राल्य । 


५ बॉ » 20 
कोमल आश्वासन - कीठनतम संदैह । 


हल दफन अ्काक जान च्यब्लाड खक्दत व्याकान नाक जमा> हक हसन अंक अफ़लाक- जाकर चयावार जाडक कक यान कक न्काक अमान गक कक साय मनाक मा, रे लहर 
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इस प्रकार राजपाट, पिता के संरक्षण और प्रिया के आश्वासन जेसे 
पभी जीवनाधारों' से वीच्त हो जाने पर, नचिकेता अपने ऑस्तत्व की समस्या का 
प्रत्यक्ष साक्षा त्कार करने को विव्य होता है। इसी वविन्द्‌ पर हम उसे "में क्या 
हूँ ।" शीर्फ़ कडछ में पाते है। ऐसा नहों' जान पड़ता कि वह बिलकल अकेला हे, 
क्योंकि * अनुभव करता हूँ इन सबके पीछे / कही” को ई दृहत्तर योजना / जिम्समें 
» माना किसी अन्ञात हितेषी का हाथ हे | के यह " अज्ञात हितेबी” ही 
संभवत: " पूवाभास" फण्ड में डील्लखित ” अस्पष्ट ईश्वर है । इस खंण्ड में, 
आगे चलकर, वह ऊआात हितेषी भी मानों नीच्केता का साथहछोड़ देता है , 
क्योंकि हितेषी जिस जीवन के लिए #हितकर हो सकता था, वह जीवन भी अब 
नाच्केता का अपना नहीं रहा । “ आत्म हत्या का प्र॒सा " खड में नच्छेता 
का मानसिक विक्षोम चरम सीमा पर पहुँच जाता है | उसके सम्मुख आत्म हत्या 
$ अतिरिक्त कोई किल्प नहीं बच्चा । इसके पश्चात उसे कोई भय नहीं व्यापता” 
ऑन्‍्न्तिम उच्तष में कीव सुचित करता है - 

“सहसा नचिकेता वो 

समय का आभास जाता रहा 

स 


अऑन्तिम थणों में, बस, 


जल का हल्का, सा कोलाहल 


फल गवफक, बाद अंक सदा जि उलकका का सदी जक़क बड़ न्स्क्क जब खकाक गा जया धक कक जे, पक च् 
कमा धरा धका- चाशक कक नया (200 गाकिड 


2 *आ त्मजयी, पृ0- 55 
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कानो' में आता रहा । 


इसके अनन्तर, | वाजश्रवा" नामक छोटे से छड में नाच्केता की 
मृत्यु की आकाक्षा से पीड़ित वाज्रवा की व्यथा की सौक्रिप्त च्िण है । उसकी 
इस ग्लानि का भो किीच्त आभास मिलता है | कि वह स्वयं अपने पूत्र की मृत्यु 
का कारण बना है । उसे प्रतीत होता है ।- 


" जैसे ममा न्तक एक चीख दीवारो'* तेक में गड़ जाय । 


23 
असल सदेव के लिए स्याह परदा दर्पण पर पड़ जाय ।" 


परन्तु वाजश्रवा वस्तुवादी हे ओर सम्भवत; इसीलिए कर्मठ ओर व्यवहारिक 
भी, उत; " सदैव के लिए स्याह परदा ” पड़ जाने की अपनी आश्का के बावजूद 
वह नाचिकेता के उपचार में प्रवृत्त हो जाता है । तथापि कीव ने वाजश्रवा के इस 
प्रयत्न शी ल पक्षपर यहाँ इस छण्ड में को ईं प्रकाश डालना उचित नहीं समझा हे । 
“यम" क्रड विशेष रूप से मार्मिक है । क्योंकि स्थल - यू_म के बीच तरल भाव से 
आलो ड़ित कथा सूत्र को कीव ने इस झड में असंदिग्धरूप से सूक्ष्म के साथ जोड़ 
दिया । यम को नक्केता * खींडेत छाया “, “लुँज-पुंज आकृति “ “साकार एक 


* ७8*: 


बीतापन" आदि कितने ही भ्यावह रूपों में अपने सम्मूध पाता है । परन्तु एक 
आभास मिलता है कि आत्महत्या का प्रयास वास्तीकता न होकर नचिकेता की 
मनो यात्रा का हो एक उंध्कार पूर्ण पड़ाव था - 

" ऐसा तो नहीं कही' यह सब 

मेरे ही मन में छिपा चोर 

मेरा भय हो 9 

को ईं विषाक्त मानक्तिक रोग 


24 
अपना जार जिसको मेने ही उगला हो ।" 


इसो प्रकार उसके मन में यह प्रश्न भी उठता है कि जिसे उसने पिता वा 
यह प्रश्न भी उठता है कि कल्पना हो । मनो वितान शास्त्री मानते है| कि मनोरोगोँ 
के उपचार की प्रक्षिया उसी क्षण से आरम्भ हो जाती हे जब रोगी उपनी मानसिक 
ग्रन्थियो' के मूल को देखता है । उसके बाद गाडै धीरे - धीरे ख़ुलने लगती है । 
“आ त्मज्यी “ के इस उश में मनो विदलन के चरमी त्कर्षपर पहुँचे हुए नाचिकेता पर 
भी यही बात लागू होती है । अपने विष्य में इस तथ्य से अवात होते ही नीचिकेता 


की यात्रा प्रारम्भ होती है | ऐनन्द्रक आभासों से जीवन क्तार्थ नहीं होता है । 


जवाब, हाई श्न्क्छ म्कक़छ़ व्यस्त है कक: ऑॉकसका वाइबक सकुक साख वा आए १७७० खाक, थ्म्क उन्दक कक ज्वाला अकडक, कक जााक, जुआ 'मकाकक, ७७७०» चककक हो स्सकिक कसक, है 5 अहक, 
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५ ही ५ 


साप्तारिक वस्तूओं के आकर्षय से आत्मा को बंधन मिलता है | दुनियादारी का 
यह घातक रूप उसे अप्रिय है । साप्नारिरक विडम्बनाओं से उसमें यथायी दृष्ष्टि का 


९ 
उदय होता हैं - 


“एम जीते आपा - धापी ओर दक्षावों में, 
हम चाहे' जितना पायें, काम ही लगता हे 


कुछ ऐसी रखी है तरकीब स्वभावों में । 


यह दूनियाँ यह भविष्य / तुमकगों सादर वापस । 
मिल सके अगर तो / एक दृष्ष्टि चाहिए मुझे - 


25 
जीवन बच सके / उधिरा हो जाने से, - बस ।" 


नच्किता जीवन के ज्ञान का वरण करता हुआ मौन में डूब जाता है । 
जीवन उसे दिव्य शींक, अनवरत खोज अनकक प्रयास, मूक्तिबोध प्रतीत होता 
हे। “मु क्तिजोध " वस्तुत: एक निरन्तर गातिश्नील, आवर्तन- विवर्तन युक्त प्रक्रिया 
है । जिस प्रवार मृत्यु वा उसी प्रवार मुक्त का भी बोध व्यीकक्‍त को बार 
बार करना पड़ता है । इसीलिए आत्मजयी की औनज्तम पौक्तयाँ अत्यन्त 


अमकत कक छा गत डक कया बहडकाह, 'खमाका वक्त जया अदकबक बंद मय बंका हा] हा] खाक गधा कक न] चयक़ आिक कक वहा, नेबके, पक सभा बन ध्यमाक न 
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सारगर्मित है :- 

"क्योकि इनके पूर्व - निश्चित परिणामों में 

घीटित होकर भी मरा नहीं 

बार बार अक्ृूण लोट आया हूँ। 

क्योंकि इन समाधानो के बीच 

चौक - चोक कर पूछता रहा हूँ 

जीवन क्या है १ 

मृत्यु क्यो 2 

मृक्ति केसे ९ 

ईश्वर कहाँ 9 " 

इस प्रकार नच्केता सृमतम ” मानवीय तल्वो की खोज में लीन मानव 
चेतना के संस्कार का प्रतीक “ सिद्व होता हे । “जर्जरित सभ्यता के इस युग में" 
अनेक विरोधाभास, असंगतियाँ ओर किवृतिया है । युग जोवन से संपृक्त नीच्केता 
इनका संवेदन गहराई सेकरता है । नचिकेता समत्तामायिकता के भाव बोध के 


गहनतम स्तरों को ही खुलापन नहीं देता हे । वरनु उसमें इस यूंग की जटिल-विराट 


स्छ्ाक बह. _शाकाधक धैआआओं धाकवा _किकमकाड या अाक का 'साइुक आह 'किककातण शक जुआ गंक ४७०७४ शाांक जा जाओ हक ढक, इनक, ७७०० "था अत "अं साइन अषक आओ जक कक, बाकबबेफ 03 
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द समस्याओं" के प्रति भी साहसिक जागरूकता है । चुक गये जीवन मूत्यों का भी 
उसे अहसास है तथा मानवीय वस्तुत: सारे जीवन का मौलिक भाक-बोध पस्‍स्तुत 
करता है । इसी सस्थति में प्राचीन मृत्यो' का विपर्यय भी दिखायी देता हे। 
नीचिकेता जीवन से विरोध नहीं करता है, अपितु उसका विरोध उस वस्तृवादी 
दृषष्टि कोण से है जो मृत्यु के समक्ष कोई सन्तोष जनक हल नहीं दे पाता है । 
इस प्रकार नाचिकेता जीवन के प्रात्ति अस्रम्भान व्यक्त नहीं! करता है | बठिल्क 
उसकी सार्थकता के जिन्दुओ की ओर कदम बद्वाना चाहता है | यदि ऐसा न 
होता “तो कह बाद में जीवन केसे स्वीकार कर पाता 9 वह एक ऑत्तित्ववादी 
पात्र हे जी उनेक त्रासद सन्‍्दर्भो' व क्‍क्सिंगतियों में भी जीवित रहता है । मृत्यु 
का साक्षात्कार कर जीवन की ओर लोटना इस बात का प्रमाण हे कि वह 
ऑसस्तित्व वादी चेतना का वाहक है । यद्वपि भारतीय दर्शन औरजस्तत्ववाद 
को मिलने का प्रयास्त या समाना न्तर चलाने का उपक्रम कुँटर नारायण ने किया 
हे, किन्तु यह सँयव नहीं ही सका है क्योंकि दोनो में अंतर है । भारतीय दर्शन 
में मृत्यु को शाति प्रदायिनी मानकर जीवन की क्षमा" प्त समझा गया हे ज्बकि 
ऑसतत्व वादी दर्शन में मृत्यु जीवन प्रदायनी है - विवेकशील मानव के अस्तित्व 
को प्रमाणित करे वाली स्थिति है । मृत्यु -बोध ही मानव को जीवित रहते 


० 0) हरे ० 


की प्रेरणा दे सकता है - “आत्मज्यी ” का नच्किता इसी प्रकार का पात्र है। 
वह मृत्यु को निराशा का प्रतीक नहीँ मानता, अपितु जीवन को नया अर्थ देने 
वाली जीवन्त चेतना मानता है । “आत्मजयी ” में जिस सार्थक जीने की बात 
कही गयी है वह भी जसतत्व वादी चेतना का ही परिणाम है | सार्क जीवन 
वा तातार्य ही यह है कि मृत्यु के प्रत्ति सर्व रहकर जीवन में प्रकेश करना और 


हर परिस्थिति में अपने व्याक्त -स्वादय और ऑस्तत्व को प्रमाण्ति करना । 


संविदा. त्मक स्तरों पर कृति मानवीय मूत्यों को वृहत्तर आयामो में 
प्रतिष्ठित करती है । नयी कीक्ता की लाभा सभी प्रवीत्तयो' को किसी न 
कसी रुप में आत्म-सात करने के कारण ही यह चर्चित कृति है । “यह एक चिन्तन 
प्रधान काव्य हे इसीलिए इसमें परीस्थीतियोँ, प्रसगों' ओर व्यापारो' की ऊष्मा 
गति ओर सौदन के स्थान पर एक ठंडी चिंतनशीलता है । इसके बिम्ब मूलत+ 
बोद्िक है ' वे जीवन से सीधे उजए गये प्रतीतनही होते, जहाँ वे जीवन से 
गये है वहाँ वे भी व्यापार या प्रससा से विकछिनन्‍न होने के कारण ओर नचिकेता 
के एक विशेष प्रकार की वेचारिक अकुला हट मात्र से जुड़े होने के कारण हमारे 
भीतर कोई जीवन नहीं उभारते, जीवन का बोधउभारते है' । इसीलिए अपने आपमें 
अर्थात्‌ जल - उल्ला बिन्दूओ पर ये बिम्ब जीवन के बहुत ताजे और गहरे अनुभवों 


से से स्पादत दिखाई पड़ते हैं किन्तु नीचकेता की मानसिक चिन्तना के सन्दर्भ 


है 


से जुड़ुढर आपस में उलझ जाते हैं ओर स्थिर हीः जाते हैं, इसलिए “आ त्मज्यी” 
जीवन के बीच लाता हुआ भी दूहूह हे ।" कर आधुनिक जीवन के नये सनन्‍्दर्भों 

की बोदिक जागरुकता में प्रस्तुत करना ही काीव को इष्ट रहा है । यह बीदिक 
जागरूकता आज के जीवन गूंथी कानिक्ता का अंग रही हे । नच्किता का चिंतन 
इसी विवेक जन्य केश्निक्ता का परिणाम हे जो कृति में बोडिक जिम्बो के 

ही द्वारा ही व्यक्त क्या गया है | कीव का बोद्विक आधार कृति के कार्य 
व्यापारो में संम्पृक्त होकर ही उभरा हे जिससे उसकी संगीत भी सिंद होती है। 
बोदिक आधार की स्थिति पर नयी सर्जना है जो कहते है कि बृद्ि के बढ़ते वेभव 
के साथ मानव -ह्वस हुआ हे । में ऐसा नहीं मानता - नहीं मान सकता - मेरी 
प्रत्तिग ही इस परिणाम को असम्भव बना देती है, क्योंकि भेरे निकट नीति 
ज्ञान वि्विक स्वयं बुद्धि का कैमव है । में यही कहूँगा कि साहित्य की यह नयी 
प्रवीत्त नेतिक शिशथिलता या नेतिक छास दी नहीं नेतिक बोध की पररिपक्क्‍्ता 
की सूचक है ।" इस दृष्टिकोण से देखने से आत्मज्यी का बीदिक आधार स्पष्ट 


हो जाता है ओर उसका नेतिक बोध भी अपनी विशिष्ट. सार्कतरख्ता दिखाई 
27. डठा0 राम दरश मिश्र - आधुनिक हिन्दी कीव्ता : सर्जनात्मक सन्दर्भ 

पृ०0 - ।60 
28. ” ऊय ” आलोचना - अंक - 9, पृ०- ।3। 
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देता है । 


परन्तु मूल प्रश्न यह उठता है कि आत्मज्यी की मूल सविदना क्‍या हे० 
तथा आ त्मजयी क्या वस्तुततः आत्मज्यी है इस विवेचन के बाद यह स्पष्ट हो 
जाता है कि ” आत्मज्यी " विंसगतियाँ के बीच संगति व अनास्था के बीच 
आस्था की पूर्नपा ब्ति की कहानी नच्छिता के माध्यम से घटित और पब्लवित 
होती है | कृति का मूल प्रतिपादव् यह है कि जीवन में से पलब्धिष्े सत्य नहीं- 
सार्की लीब्ध सत्य है । वेयीक्तक सुश सुविधाओं के लिए जीना जीवन चरम 
लक्ष्य नही हो सकता है ओर विचार शील मानव के लिए तो क्दापि नहीं । 
पूणानुभव के निमित्त कसी कृहत्‌ ग्रत्य का उन्‍्वेषण जआाकयक हे जो पार्थिव 
ऐश्क्याँ की भीमका को पार करता हुआ अपना ऑस्‍्तित्व प्रमाण्सि करें व्याक 
स्वातन्त्रय को निरीपत करे । ऐसा प्रतीत होता है कि " सार्थक * शब्द का 
प्रयोग कीव ने जानकर कया है । वस्तृत:"सांर्क जीवा"शब्द का ता तत्पर 
आज के सन्दर्भ में व्यक्त स्वाततल्द्य जोर ऑस्तत्व के प्रीति जागरूकता से है । 
बर्मान में मनुष्य जीवन की सार्यकता ही इस बात में समजना हे कि वह भीड़ में 
भी पहचान लिया जाय, स्वातन्द्रय उसकी प्रमुध् चेतना हो और दूसरे लोग उसके 


ऑस्तत्व को स्वोकारें | तभी उसका जीवन साके है | यही नाचिकेता के माध्यम 
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काीव ने कहने का प्रयत्न किया है । कवि ने नीच्छेता की उचेतावस्था में ही 
यम ते उसका- साक्षात्कार कराया है उथाव्‌ कह उचेतावस्था मे स्वप्न देखता है । 
यदि हम यह माने कि उच्चेतावस्था, का मनोविज्ञान वही होता है जो “आत्मज्यी” 
में दिखाया गया है तो क्या उत्तेता वस्था में व्योक्त चिन्तन की इतनी गहरी 
ओर श्र॑ंजलित बातें सोच सकता है । यदि इसेमात्र स्वत माना जाये तब भी 
समस्या यथावत बनी रहती है । स्व तो अचेतन मन के असम्क प्रतीक होते 
हैं । स्वप्न के माध्यम से एक सुश्रेत्नीलत विचार प्रवाहनही चल सकता । उसमें आत्मा 
ओर जात बोध की बात भी नहीं ही सकती । स्वप्नात के बाद वाले अश मो 
ऐसे लगते है जैते नाच्केता को स्कप्न में कोईं एक संश्लिष्ट जीवन- बोध न प्राप्त 


होकर अला अला सृह्नटि बोध ,न्रो नदर्य बोध, मुक्ति बोधप्राप्त हुआ हो । 


नच्किता “ आत्मज्यी “ इस अर्थ में ह कि वह मृत्यु का सही अनुभव 
करके जीवन को जीत लता है तथा अपने औस्तत्व को प्रमाण्सि कर देता है | साथ 
ही निराशा व्सिंगतियो' और किकित्पों को विजित करके व्यीक्त -स्वाक्त्वय को 
प्रदीशित करता है। इस प्रकार व्यक्तित्व के प्रति जागरूकता और अत्त्तित्व की 
सार्थता की अनूभति ही उसे सांति लाभ की ओर ले जाती है । मृत्यु चिन्तन 


जो नईं पीदी की क्किक्ता है, नीक्केता के माध्यम से व्यक्त हुआ है | “ मृत्यु 
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जो निराशा की प्रेरिका है, इस काव्य में स्वस्थ मृत्यो' की ओर बदने का प्रस्थान 
बिन्दु है । ”“आत्मज्यी ” नाम में भी इस स्वस्थ दृष्टि का उन्मेष है । कूँवर 
नारायण का प्रतिपाद्य यह हे कि निराशा, विल्लाति, छून और थका देने वाली 
स्थितियों में भो आज का मनुष्य 'हताश नह है तभी तो उसमें एक अछी तलाश 
के साथ जीने की भावना मौद्ध है | यह आधुनिक स्विदना हे जिसे परम्परा से 
जोड़ने ' का प्रयत्न किया गया है | ठीक उसी प्रवार जैसे उपनिषद्‌ और ऑस्तत्व5८ 
वाद को मिलाने का साहस कवि ने किया है । छायावादो त्तर सर्जना में यह 
कृति जटिल तथा दुरूह होते हुए भी चिन्तन दीं बडी उपलब्धि हे । यह शरीर 
पर आत्मा की, नवर पर अविक वर की, मृत्यु पर जीवन की विज्य का 
उदघोष है । इसमें अना स्था, कंठा, हताश भावना और आत्म हत्या सम्बन्धी 
मृत्यो" को झूठा ओर खोखला सिद्र कर दिया गया है । सातत्र जोर वामू के दर्शन 


की तुलना में इसमें भारतीय अध्यात्म वाद की श्रेष्ठता स्वीकार की गयी । 
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सा. ध्माकक का अम्मा गाथा. याा। भा सा. गो भोग व्यय. सदा अग्नि पाकर आम. सकक'. अदा. धमाक, 


दिनकर आधुनिक यूग के सिद्र काव्य शिल्पी हैं । उन्होंने शास्त्रीय 
एवं प्रचीलत मानो को आधार ब नाकर तथा ऐतिहासिकता एवं पौराणिक्ता का 
पूट देकर अनेक कारव्योँ का प्रणणन तकिया है । उनको दाव्य धारा नगराज 
हिमायल से प्रवाहित होने वाली पूनीत भागीरथी की भाति भारतीय संस्कृत 
के कूल को सिंच्ति करती हुई जीवन के महासागर म॑ विलीन हो गयी है । कवि 
ने पुरावालीन ऐतिहा सिक गो रव गरिमा से लेकर अध्यतन भारत के इतिहास की 
सस्निम्ध चांदनी में विहार किया है । उनके विचारों" में उत्तेजना है, वाणी में 
उध्वंग पोरुष एवं ओज है । तो नव्य के प्रीति सुष्ठु चाह भी है । वे यूग चिन्तक 
थे । इतिहास से दिव्यतर समाधान एकत्र करके सम्प्रति यूग की समस्याओं का 


निहाकरण करने में दिनकर प्रवीण थे । 


हिन्दी महाकाव्य - सृजन परम्परा के अर्न्तगत ” उर्वशी ” ढा प्रकाशन 
एक उम्तपूर्व घ्टना है ।"उर्ववी" दिनकर की एक बहुचार्वित नादय का व्योपली ब्ध 
हे । इस सर्वोत्तम कृति को राष्ट्र के सर्वोच्च पुरस्कार ज्ञानपीठ से सम्मानित होने 


का गोरव प्राप्त हुआ । यह एक ऐसी अदभत कृति है ज्सिने राष्ट्रभाषा हिन्दी 
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को गोरव प्राप्त हुआ । यह एक ऐसी अदभुत कृति है ज्सने राष्ट्रभाषा हिन्दी 
को गोरव प्रदान कर समालोचको' , मनी क्यो ओर दाशीनिकों से भूरि- भ्रीर 
प्रश्ता प्राप्त की हे वही' इसके विछूद्र तीठ़ प्रतिढ़िया भी हुई है । सन ॥96। 
में प्रकाश्लि यह ग्रन्थ कीव की काव्य विकास क्रम से उदभ्नत किसी एक प्रवीतत्त 
की देन नहीं हे , अपितु सम” ष्टि रूप से उनकी सम्पूर्ण का व्य प्रवीत्तियो का 
श्रेष्ठ समन्वय है । जहाँ आलोचको' ने इसकी मणना “दशाब्द " ॥ ॥964-7।[ 
की सर्वाफि महत्वपूर्ण काव्य कृतिया' ” में की है वही' कुक आलोचको को इसमें 
कुल मिलाकर “ उनाकयक और अर्नगल की मात्रा अधि दिखाई देती हे । 
कानों ने इसके बारे में मरहाँ तक कहा न भरती न भविष्याति । "उर्दशी " में 
श्रृंगार की सघनता है इसी कारण इसे दाशीनिक रचना भी कहा गया है । कीव 
के समक्ष काम ओर प्रेम की समत्या थी ओर दर्शन एवं मनोव्ज्ञान के शरा इस 


समस्या का उदघाटन " उर्की ” के कीव का उददेश्य रहा है । 


" उर्दवी ” का प्रकाशन कामायनी के पश्चात की सते 
महत्वपूर्ण घटना है । " उर्की " महाकाव्य ने आधुनिक हिन्दी काव्य की 


अध्यात्म - प्रबन्कायी " में विशिष्ट स्थान बनाया है वह निर्विवाद है । 
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भावशभ्भीम काम ही है तथा स्त्री एवं पुरुष उसके दो प्रम्् ध्रुव है' । यह ज्ञात होना 
आकयक हे कि उर्कीवार को काम का कोन 'सा रुप स्वीकार्य हे तथा यह काम के 
दो विपरीत ध्रृवो' | स्त्री/पुरूुष ; को कस प्रकार और किस स्वऋप में एक रूप एक 
भाव में ध्यान मग्न कर उत्ताप लहरों में बाधने में समर्थ हुए है' 9 यही उर्वशी की 
की विषम वस्तु है | उर्वशी की संबसे महत्वपूर्ण उपलब्धि यह हे कि उसकी रचना 

का इतिवृत्ता त्मम आधार वैदिक प्राण्यान होते दुए भी उसमें कमान युगीन जीवन 
की चेतना का महाघोष है । दिनकर जी वर्तमान के वैतालिक है । प्रेरणा उन्हें 
वर्तमान से मिलती है परन्तु इतिहझुस ओर परम्परा का मोह के कारण वे अतीत 


वा अंचल छोड़ने में असमर्थ रहते हे । 


दिनकर जी का कथन है, ” महाका व्य तभी लिखा जाता हे जब युग 
दी उनेक धाराएं वेग से बहती हुईं कसी महा समद में मिलना चाहती है |. ज्य 
ऐसी अनेक धाराएं बेगकती प्रवाह में होती है तभी महाकाव्य की रचना का समय 
आता है और जो कीव उनके महामिलन के लिए सागर का निर्माण कर सकता है, 
वही महा का व्य लिखने वा अधिकारी होता है । महाका व्य की रचना मनुष्य को 
विकल करने वाली उनेक भाव धाराओं" के ब्किच साम॑जस्य लाने का प्रयास है महाका व्य 


की रचना समय के परस्पर विरोधी प्रश्नों के समाधान की चेष्टा हे जब परम्परा 
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से आने वाले महान पश्नो ओर भावों की अनूधृति में परिवर्तन होता है तब 
मनुष्य का संस्कार भी परिकीतेत होने लगता है तथा इस परिवत्तित संस्कार 
को चित्रित करने के लिए महाकाव्य लिसे जाते है' ।" इस बहाका व्य में 
कवि ने उर्की तथा पुरुरवा के प्राचीन आख्यान ढ़ो एक नये अर्थ से जोड़ना 
चाहा है | पूहरवा और उर्वशी अला - उल्गा तरह की प्यास लेकर एक दूसरे 
के करीब आए हें | पुरुरवा धरती-पूत्र हे ओर उर्वशी देवलोक से उतरी हुईं 
नारी है वह सहज निश्चित भाव से धरती का सूख भोगना चाहती है । 
पुलूरवा के भीतर देवत्व की तृषा हे इसलिए मर्त्यनोक के नाना सु में वह 


व्याकुल और विफण है । 


श्तकुतु पुरूरवा ओर उदैशी का प्रेमाख्यानक अत्यन्त प्राचीन 
है । इसकी क्या ऋग्वेद, ब्राह्मण ग्रन्थों ओर पुराणों में उल्लखि्ति है । ऋग्वेद 
में पूलूरवा श्रीष एवं उर्वशी देवता हे । इनकी कथा सर्वप्रथम मत्स्य पुराण में 
व्यवीस्क्त रीति से वर्ण्ति हुईं है । इसके अनुसार पृहरवा इन्द्र के मित्र थे । 
एक बार वेशी देत्य से उन्होंने उर्ववी की रक्षा की जिससे वह उन पर मुग्ध 


हो गयी । पदूम पुराण के उन्सार उर्वशी की उत्पीत्त कामदेव के उरू से मानी 
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हे । जिसे गन्ध मादन पर्वत पर विष्णु की तपस्या भा करने के लिए कामदेव ने 
नविला था । इसी प्रदार दूसरी धारणा यह रही कि उर्की नारायण के उछ 

से निकली है । “उर्दवी ” नाम की यही अन्वर्था है - " उरूनु महतोडपि अशनुते 
दया प्नोति क्शी करोति, इति उर्वशी ॥" व्याडि का भी यह मत है - "उर्वशी 
तु हरे: सव्यमूह भित्वा विनिरगता" अथाव्‌ नारायण के उछू का भेदन करके निकलने 
से वह अप्सरा उर्दवी कहलाईं । इस तरह सम्द् मंथन ओर " भागवत " वण्त 

नर नारायण के तपश्चरण ढ़ी कथा से भी उर्वशी का सम्बन्ध जोड़ा जाता है । 
कवि + कानी- दास ने पूहरवा उर्की के वेदिक - पौराणिक प्रेमाख्या नक में अपनी 
मी लिक नादयमतति के पराध्यम से आम्ूल परिवर्तन किया तथा क्थानक का ऐसा 
उपबृह्ण क्या कि सम्पूर्ण प्रेम कथा उनकी मौलिक कथा सी लगती है । काल्दिस 
ने पुरूरवा तथा उर्वी की सनातन कथा को अपनी नादय एवं काव्य प्रतिभा के 
माध्यम से उदभ्जुत रूप में प्रस्तुत ककया है । दिनकर जी ने अपने काव्य में कथा का 
मूल रूप की कुल गूरू कालीदास की “ विक्र्मो कीयम * से ग्रहण किया है । इसके 
अतिरिक्त उन्होंने महाषिं अरविन्द ढ़ी उर्वशी" से भी प्रेरणा ली है । अरविन्द जी 
वर्तमान यूग के श्रेष्ठ तत्व चिन्तक थे | उन्ही" उर्की को जीवन-ज्योति के रूप में 


स्वीकार किया है ज्सिके विलुप्त हो जाने से पुरुरवा विश्लिप्त हो जाते हैं! । वह 
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हहिमालय की उपत्यका में जाकर निःश्रेयस का अन्वेष्ण करता है । 
योगिराज अरविन्द की उर्वशी का परूरवा के साथ विलास अलोक्कि है । वे 
अंग संत से पार शाश्वत अलोौक्कि रस ग्रहण करते है! । उनकी उर्वशी रहस्य चिन्तन 


से परिपूर्ण है । 


इसी प्रकार रवीन्द्र नाथ ठाकुर की “ उर्दी ” पर भी विचार कर लेना 
चाहिए । दिनकर की उठी में जगत ओर जीवन का स्पन्दन अध्क्ि हे साथ ही 
अफ राओ' दी स्वॉीयता भी । वह किवप्रिया का प्रतीक होने के साथ एक व्यक्त 
की प्रिया भी है जो गर्म धारण कर माँ बनती है | इस तरह वह सीकोष ओर 
ननिविीष , साप्त़ारिक और स्वॉय - दोनों हे । किन्तु ठाकुर की * उर्वशी " 
स्वॉया है / अप्साता ओर व्शिवप्रिया है । वह निश्विशिष एवं अमूर्त है । वह सबकी 
हे इसलिए किसी की नहीं है ।” ह रवीन्द्र की उर्ववी विशेष्णों' से युक्त है । वह 
ननन्‍्दन वा सिनी , सुन्दरी, रूपसी, अवगुष्ष्ठिता, अकुण्ठिता, दुन्दशध्नग्नकञातिमयी, 
सुरेन्द्रवीन्दता, अभिन॑दिता, अनन्तयोवना, पूर्णप्रस्फुटता ,विलोल हिल्‍लोल, असवृत्ता 
अबन्धना, अपूर्व शोभना उर्वी है | वह माता, कन्या, वक्ष आदि सभी सम्बन्धों से 


परे मात्र सो न्‍्दर्य राशि है । वीवराट की निएपेक्ष सौन्दर्यभीत हे - 


नाक संकलन से व्याक मकाक कर कक ज्युप्गक ज़ी कबाइुछ जयकात बजा बषासर अन्‍ाक अकााक न] अ ऋभगन्‍क कक वांगक वध सब्दकक ही] बा मक्का व कक कम कक बाबा कक. वबाक 
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“नह माला, नह कन्या, नह वहू, सून्दरो रूपसो, 
हे नन्‍्दन वासी उर्की |" 

वह तो स्वयम्भू सौन्दर्य हे अपने आप से उत्ल्थित हे 

“वृन्तहीन प्ष्पसतम आपनाते आपीनि विकशि 


कक्‍्बे तृमि फूटिले उर्की ।" 


परन्तु दिनकर की उर्वगी कूह 'कोषणो' की - निड्ड़िस्तननता, मूृष्ष्टि मध्यमा, 
मदिरलोचना और काम बुलिता - उर्वशी होकर भी मर्त्यलोक के राजा पुरूरवा की 
प्राणप्रिया है, देह की ग5न खोकर पर्यास्‍वनी बनने वाली माँ है | उनकी उर्वशी 
जगदबोध ओर अध्यात्म बोध - दोनो ही दृश्टियों से पूर्ण हे । दिनकर ने ल्खा 
है - - “उर्वशी काव्य में एक स्थन पर रवीन्द्रनाथ की “"पत्तिता ” कीवता की छाया 
पड़ी है किन्तु जहाँ तक उर्दी की मूल कल्पना का प्रश्न है वह रवीन्द्र की उर्वशी 
से उतनी भी प्रभावित नहीं है , जितना प्रभाव रवीन्द्र की उर्वशी पर स्पिन वा 
का आका जा सकता है । रवीन्द्रनाथ ने उर्वशी पर कोई सण्ड काव्य नही ल्खि 
उनकी उर्वशी स्फूट लिरिकल काव्य है और उसकी तुलना मेरी उर्वशी के केवल एक 


ड 
उदगार से की जा सकती है ।" दिनकर ने परम्परागत उर्वशी पृरुरवा की कथा को 


साकक कक अष्यकछ अकाल याकिकक वकक पक प्र _जकवक _वललीकका स्वाकक का _बषइुऋ श्राइक जाया गम, िप॑अक, जाप बछ्क चांक जयबड जब. अरब, कर ऋष् कफ जबुकक, जया, अरमान 3 मु अकार, अन्‍्ककर, अब, 


देखा एवं परखा है । अपनी काव्य प्रतिभा तथा सूक्ष के माध्यम से दिनकर ने कथा में 
अनेक मौलिक उदभावनाएं की है । परम्परागत कथा को नव्य वातावरण के अनुकूल 
बनाने के लिए दिनकर ने उसमें अनेक नृतन प्रकरण जोड़े है । काव्य का प्रारम्भ यूत्र- 
धार ओर नटी के सजीव वातालाप द्वारा होता है | जब वे बसन्त श्री का मसृण - 
-ब्स्निम्ध को मूद्दी का आनन्द लूट रहे थे, तभी आकाश से अपसराएं आधुनिकाओं 

की प्रतीक बन गयी है । इनकी वाता' के माध्यम से दिनकर में अप्सरालोक से धरित्री 
को श्रेष्ठ तथा उत्तम सिद्र किया । इसी उक में आ्धीनका नारियों की आलोचना 
की गयी है''। मातृत्व ढी महिमा का गुणानुवाद भी दिनकर की नूतन उपलीब्ध 

है । यह प्रकरण कथा रम्भ म॑ महत्वपूर्ण योगदान देने के साथ - साथ प्राचीन भा रतीय 


संस्कीत का स्मरण कराता हे । 


गर्भ भार ढोने से नारी की योवन दीप्ति प्कीकी हो जाती हे । तन 
शिशथिल हो जाता है, दान में योवन गल जाता है । प्रेमी मनुष्य प्रथ्म ग्रास में ही 
मानवी के योवन को दीप्ति की निगन जाता है | प्रणय ओर समपैण की, मातृत्व 
के बीक्ष द्ोने की यह आलोचना कीव ढ़ी कथा में मीलिक उदभावना हे - 
"जहाँ प्रेम राक्ष्मी भू से कण - क्षण अकुलाता हे, 


प्रथा ग्रास में हो यांवन की ज्योति निगल जाता है । 


रि ।0 & ५ 


धर देता हे भून सर्प को दाहक आलििंगन से, 

छावि को प्रभाहीन कर देता ताप- तप्त, चुम्बन से, 
पतन्नर का उपमान बना देता वाटिका हरी को, 
ओर पृमता रहता फिर सुन्दरता की ठठरी की । 
इसी देव की बाहो' में शुल्तेंगी आ॥ पिया भी, 


्ै नेगी रिया ] 4 
यावन को कर भस्म बनेगी माता उप्स भी | 


भा रतीय संस्कृति में सर्वत्र मातृत्व की महत्ता प्रतिपादित की गयी है । यहाँ 
माँ को महान माना गया है और उसकी दंदना की हे। प्रथ्म अक में कीव ने 
अपरा मना के माध्यम से मातृत्व की महिमा का ब्खान ककया है । सत्य हे कि 
नारी मातृत्व धारण करने पर शरीर की दिव्य गठन खो ,देती है, €प क्रा वासना- 
त्मक ज्वार उतर जाता हे परन्तु पर्योस्‍वनी बनते ही उसकी असीर्नता का बोध होने 


५ 
जगता है - 


"गलती है हिमशिला सत्य है गठन देह दी खो कर 


पर, हो जाती वह असीम कितनी पर्यास्‍्वनी होकर ० 


खक़बछ इक वयआाक ब्मगाे पदक ग्ाकाक धडाबाक वक्त ब्यद्षक अडायुते काका बडे ब्याकक भन्‍्याक सा] कादर न] चालक, काका ब्यूकरर कमबबक व्ोक न्कक्क वयकक, वर्पक, वहा आधाकत कक बन कम ज्याक ध्यान 
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युवा जनीन को देख शान्‍्त कैसी मन में जगती है । 
रूपमीत भी सखी | मु्रे तो वही त्िया लगती है , 
जो गोदी में लिये क्षीरम्ख़ शिशु को सुला रही हो 


5 
अथवा खड़ी प्रसन्‍न पूत्र का पलना झला रही हो ।” 


इस प्रकार “उर्वशी “ के प्रथम उक में विभिन्‍न पात्रों के द्रारा वर्णि घटनाओं 
तथा उनकी विचार धाराओं” में उसके प्रतिपाध के दो प्रम्ृत्न यृत्रो' की स्थापना होती 
है । एक ओर अतीन्द्रयत्राजन्य उड़ता से उबी हुईं चेतना पार्थिव श्रागार की आग को 
सहने के लिए तेयार होती है ओर दूसरी ओर”मानवी " के मातृत्व की पवित्र 
गरिमा की स्थापना होती हे जिसका पलड़ा आगे चलकर उर्कीी की प्रणय - भावना 
से भारी हो जाता है ओर जिसके दारा कवि परोक्ष लप से मातृत्व को नारी जीवन 


की चरम सार्थत्ता के सर्प में दछोतषषति करता है । 


द्वितीय अक की क्या में भारतीय पत्नीत्व की आँधू - भरी मयादा और 
गीली गरिमा की कहानी है । इसमें ओशीनरी, मंदानिका और निपुणिका के माध्यम 
से पुरुष मनो किशन का व्यापक विललेका किया गया हे । प्राचीन कथा में यह प्रकरण 


दिनकर की मोलिक्ता का परिचायक है । पुहरवा को उर्वशी प्रमद- वन में अचानक 


चाक्कक किन अल काका च्यबाहान्‍ जचाया- व्याकक आाक ज्क्क छइकक, जाकर हि लई काका खाक, अुक पका ख्प्दार सिपहिक चकक सबक जानिये गदाकर कक अ्कोडयडा पकक ग्गाक ब्याइक अकाकाे, मा] ब््म्ड्क स्मयाइक ज्याद्क त्यहक 
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लता -तरू के मध्य पूर्णिमा के विधु की भाँति उदित हुईं सी दिखाई पड़ी ॥ उधीर 
महाराज ने उसे देखा ओर आकूल-व्याकल उअधीर भाव से दौड़कर उसे गोद में उठा 
लिया । प्रणयिनी अपसरा, जो धरती पर प्रण्य मधु का पान करने आयी थी, 
वविक्रमी पुहूरवा के किल वक्ष में समा गयी । मिलन का यह मनोक्ानिक किक 


दिनकर की कला त्मक प्रीतभा की मोलिक देन है - 


"महा राज ने देखा उर्वशी की अधीर अकुला कर, 
बाहों में भर जया दोड़ गोदी में उसे उठाकर । 
समा गयी उर बीच अपरा स्ख़ - सम्भार -नता सी, 


पर्वत के पत्चों' में सिम्टी गिरिमाल्लका -ज्ता - सी ।" के 


प्रीति जब प्रथम - प्रथय बार जगती है तो नारी परूष को दुर्लभ रत्नकत लगती 
है । वह किसी दर्लभ स्वप्न प्रतीत होती है तथा अति रम्य लगता है । नारी के 
लिए यह गोरवमय क्षण है, जब विक्रमी पू७ष उसके चरणों में शान्त भाव से विश्राम 
पाता है। नारी मूत्र को देखकर घोर अऑनिर्वचनीय सुध का वह अनुभव करता हे । 
क्षण - क्षण रोमाकीलित होता रहता है । प्रणय की सान्द्रता का यही वह दुर्लभ ध्षण 
है, ज्ब नारी जिस वस्तु की भी कामना करती है, उसे वह उपलब्ध ही जाती है । 


५० बर्थ ब्जाउठआ ५०आओों न्याकि, फाकाक श्य्क्ह्छ यक्रप चकंक अब, गहरा, कदम शायकर जय, कक जहयााल, आई कक, यकाक अध्टफाओ, जदकज, अमइहक अमल, फासआक, पाक, अकाल; जोर जरबकर अयकाइक, अकाइक, सयकाबत मकनका 
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पूरूष मनोजितान का यह दुर्लभ कत्रिण उर्वशी में दिनकर की मनोकितान सम्मत मौलिक 


चिन्तन का परिचायक हे - 


" यही लग्न हे, वह जब नारी जो चाहे वह पा ले , 
उडुओ की मेखला, कोम्दी का दकूल मोवाः ले 
रावा ले उगलियाँ पदो' की ऊषा के जा वक से, 


के ३५. 
सजवा ले आरती पूर्णिमा के विधृ के पावक से । 


प्रण्योद्रेलन के क्षण" में पुष नारी का अगाध किवास करता है । उसके अन्त: 
करण में कुक भी गोपन नहीं रह पाता । वह अपना अन्तःकरण नारी के सामने खोल 
देता है । नारी के चरणों पर उसका सारा सौचित तप, मान- ज्ञान अभिमान अर्पित 


हो उठता है | उदेलित पुुष रमणी से कुछ भी छिपा नहीं पाता हे - 


" तापोनि०्ठ नश का साच्त तप ओर ज्ञान ज्ञानी का, 
मननशील का मान, गे गवीले, अभ््ानी का, 
सब च जाते भेंट सहज ही, प्रमदा के चरणों पर, 


8 
कुठ भी बचा नहीं पाता नारी से उद्केलित नर ।" 


चकंकक' ाक यान पिंक ज्च्णो ध्य्ड्ड भाकलाक वो छा बसा धादकंत गान ऋाांत धदाक जा वाक "जाओ बाकि: आओ पदक अिष्क ध्यदकि वयछकछ, ७००७ कर आकर 0७ आ ैयाकाम, अशाका 'ब्यवाहाक लाई परमार, श्काक 
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उर्दशी के प्रथम दो अंकों की श्रृृगर चेतना भारतीयपरिकेश ओर आदर्शो के 
बीच प्रललवित हुई है । पत्नीत्व की पीरभाषा और मातृत्व के गो रव की स्थापना 
पूर्ण: भारतीय है । उर्वी ओर पुहुरवा आक्रय सथातन नर और नारी माने जा 
सकते हैं, क्योंकि उनमें वह आदर्शजन्य पार्थक्य नहीँ हे जो विभिन्‍न देशों ओर घिश्व 
के भ्रूभमागो' की सास्कृतिक, नेीतिक तथा अन्य ग्रृल्यों की विभिन्‍नता के कारण अनिवार्य 
ही जाता है।। केक प्रैम तो प्रवत्तिजन्य हैओर प्रवीत्तयो'" का रूप 'किवजनीन, 


सार्ववाल्कि ओर सार्वभोम होता है । 


तृतीय अके में उर्वी व॑ पुरवा की कामरतष्टि वा लोको त्तर रूप दिनकर 
की मो लिकता को देन है | परिश्म्भग पाश में बंध हुए प्रेमी, परस्पर एक दूसरे का 
अतिकुमण करके किसी ऐसे लोक में पहुँचना चाहते हैं, जो किरणों जउ्ज्वल और वायवीय 
है । तृतीय अंक में भारतीय पृष्ठभ्मि प्राय: पूर्ण्प से हट जाती है | पूरूवा व क्‍ 
उर्वशी प्रतीक मात्र प्रतीत होते है' । तृतीय अंक ” उर्वी " का प्राण्तत्व माना गया 
है ।" इसी ऊँ में * उर्वशी " के मु प्रतिपाद्य का व्विचन - 'किलेफा हुआ है । 
रतिभाव अथवा काम तत्व मानव जीवन की सबसे प्रबल वृत्ति है । उसी के सूक्ष्म 
-प्रबल , कोमल- कठो र, तरल - प्रगाद, मोहक - पोड़क, उद्गेगकर और सुत्र कर, दाहक 


ओर शीतल, मृण्मय और चिन्मय, अनेक रूपो' का * उ्क्ी" में अत्यन्त मनौरम 


*]]]० 


चित्रण हे ओर सबसे आधिक आर्कष्ण है प्रेम की उस चिर अत्ीप्त का चित्रण हे जो भोग 
से त्याग ओर त्याग से भोग अथवा रूप से अरूप ओर अरूप से रूप की ओर भ्टक्ती 

हुईं मिलन तथाविरह दें समान रुप से व्याप्त रहती है ।" ह इस उक का आरम्भ गंध 
मादन पर्वत के स्मानी वातावरण में होता है और आरम्भ में ही उर्वशी सहज मानवी 
के €प में आती है। रतिभाव के वास की प्रारीम्भक स्थिीतियाँ मनों कतनिक स्पर्श 
से आम्भ होती है | ” इझ्ीन्द्रयोँ के माध्यम से अतीनन्द्रिय धरातल का स्पर्श यही प्रेम 


।0 
की आध्यात्मिक महिमा है|” 


" वह निरभ्न आकाश जहाँ की निर्विकल्प सुफ्मा सें, 
न तो पुरुष में पुरूष, न तुम नारी केवल नारी हो, 
दोनों हे प्रतिमान किसी एक ही मूल सत्ता के, 

देह बद्धि से परे, नहीं जो नर उथ्या नारी है ।” के 


" कला, सुरूचि, सो न्‍्दर्य बोध ओर प्रेम इनका जन्म जेव धरातल पर होता है, 


किन्तु सार्यता इनकी तब सिद्र होती हे जब वे उपर उठकर आत्मा के धरातल का 


कफ़्क खाक जञआाई स्त्ऋप "त्आओ अकउकक, ्य्क्क् ्क़्छ गान धकक ०० जचाओं पाक है "आओ 5४ आओ वर. कॉम किक ्यप्क पक जकाक वमविक: आझाक ज्ब्गकाड, करमक, वकक, सका अत अयाक- अकाक न जय 


सृष्टि आर दृष्टि पृ० - 23। 
।0* दिनकर , उर्वशी - भ्ीमता पृ0- “गे 
।।- उर्की , पृ0- 6। 


' ॥न्‍न: 


स्पर्श करते है । ".. प्रेम के भ्ूतल से उपर भतलोत्तर होने की शाक्त होती है, रूप 
। 
के भीतर डूब कर उप का संधान करने की प्रेरणा होती है।” ः तृतीय सर्ग में इन 


सभी कयनों' का प्रमाण उ्दगी एवं "परूरवा के प्रणय प्रकरण में भिल जाता है । 


"देह प्रेम की जन्म - भूमि है, पर, उसके विचरण की 
सारी लीला - भूमि नहीं सीमित है रचिर त्वचा तक 
यह सीमा प्रसारित है मन के महन , गृह्य लोकों' में, 
जहाँ रूप की लिपि अरूप की छीवि आँका करती है, 
ओर पुरुष प्रश्यक्ष विभासित नारी - म्ख़ मण्डल में 


4 
क्सी दिव्य, अव्यक्त कमल को नमस्वार करता है ।“ 


रूको पान करने दो शीतलता शतपत्र कमल की 
एक सघन क्षण में समेटने दो विस्तार समय का 
एक पृष्प में भर तिवाल की सुरभि दूध लेने दो ।" कं 


आक्रयका वन कक काहल> ] हा काम कहब्अहा. ६62 सबक जबाब अकइक, वाहक कक जब कक चजकाक बाय पाक ज्श्क कक ऋच्फ़ शक है अदसक अिककक अ्कालक, जाओ कक 2 उक्लक 


।५" उर्वी , पूृ०- 60 


'।)3 " 


कामजन्य द्वन्डो' का समाधान जोर निराकरण रागो की मेत्री, स्वीकृति 
ओर समन्वय आसवितयों के बीच अनासक्त होने में तथा स्पृष्ाओं को भोगते हुए भी 
निस्पृष्ठ ओर निर्लिप्त होने में है । यह बात ध्यान रख्ले योग्य है कि वर्तमान युग 
को कामजन्य उलझनों' से मल प्रेरणा प्राप्त करने पर भी दिनकर का दृष्टिकोण एकागी 
हो गया है, वे समस्या को केवल पुरुष के दृष्ष्टिकोंण से एक सीमित क्र और रूद्विवादी 
परम्परा में रखकर ही देख सकते हैं, जिसके अन्सार नारी प्रवीत्तयों की एक बउलमात्र 
रह गयी है, सार्वभोमिक स्तर पर मृण्मयी भावनाओं" के उद्ेक और चिन्मयी ब॒द्नि के 
विवेक के इन्द्र से आज की नारी भी पुरुष के समान ही ग्रस्त है । परन्तु शायद 
प्रुतीक की परिसीमा के कारण ही “" उरी का कीवि अपनी नायिका को मौस्तष्क 


ओर बुद्धि का वरदान नही दे सका । 


दिनकर की मालिक उदभावना की दुष्ष्टि से च्तूर्थ अंक का अपना वैशिष्ट्य 
हे । इस अंक में प्रद्तती ओर परमेश्वर की एकानुभ्नीत तथा सनन्‍्यास ओर प्रेम के बीच 
संतुलन की स्थापना का परिरचय महातिं ह्यवन के मा ध्यम से दिया जाता हे जिनके 
व्यक्तित्व में काम की स्वक्छ- सुल्थिर ओर शीतल धारा का प्रकाश चित्रित कया 
हे । महपिं च्यवन का स्मरण पुराणों" में बड़े पुनीत सन्दर्भ में हुआ है । तपस्या 


के धनी महामहिमा समान्‍्व्त बरहमदिंद श्वीष व्यवन द्वारा नारो की उभ्यर्थना करवा 
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कर दिनकर नेनारी जाति का मान ज्वा क्या है । तपक्््यारत ऋषि के लोचन 
सुकन्या कोतूक का उन्‍मी चित कर देती है । मृनि का कोपानल कक उठता हे 
परन्तु सामने मदिर दूगी कन्या को देख वह प्रण्य लालिमा में परिवात्ति हो जाता 
है । वे अपने सामने श्री सदृश्य सुन्दरी को देखकर उनसे पूछते है" कि - 

“ कह मिला यह रूप, देखे ही जिसको पावक की 

दाहकता मिट गयी, स्थाण्‌ में पत्ते निकल रहे हैं ० 

वरण .वरोगी मु ९ तुम्हारे तिये जरा को तज कर 

शुभ | तपस्या के बल से योवन में ग्रेहण क्ल्शा 


।& 
प्रोद, मेंघ, पादप नवीन, मंदकल, किशोर कूँर - सा ।" 


'ब्यवन के माध्यम से दिनकर ने नारी जाति को अदभ्त सम्मान दिया है 
ओ र कथानक में अपना मो लिक चिन्तन परक योगदान किया हे । अ्यवन के द्वारा 
नारी को तप; सिद्र शर्मा का पयाये कहलाना दिनकर की बोदिकता एवं हार्दिकता 
तथा मोलिक्ता का प्रतिफ्ल है । नारी की प्रातित्ति तापस के लिए तपच्याति होती 


है / परन्तु च्यवन ने स्कन्या से कहा कि तुम्हारे साथ परिणय से मेरा तपो्भा नहीं 


'७जओ चमक कमाकक श्र चमक कसम चाक अकापर ई धक वाडाडक लक कमाए, धमाका, बाइक नाक वयाबर सिकदकक, अड्रकर- भ्राकक स्का, जनक चाकक, कान साफ खा क्रक हि कम सनक दकत जाकर सर 


।6". उरी, पृ०- ॥06 


होगा । महपिं कर्दम ने भी तो अपनी तपस्या की पूर्ति के बाद ईश्वर से वरदान 


सस्‍्व्प कामिनी की याचना की थी । 


“उरो नहीं, यह तपोभा च्यूति नहीं, स्रिद्दि मेरी है । 
पहले भी जब हुआ पूर्ण क८ बप माप कर्दम का, 
स्वनिही ऋषि ने वर में नारी मनोज्ञ मांगी थी । 

सो तुम सम्मुत् घड़ी तपस्या के फ्ल की आभा -सी 

अब होगा क्या अपर सवा, ज्सिका संधान कह में ९ 


है ।7 
हरि पएसन्‍न यदि नहीं, प्लिद्धि बन कर तुम क्यों आईं हो ० 


उर्की और पूरुरवा के उन्‍्मादक प्रेम के स्थान पर सुकन्या तथा चऋ्यवन का 
गाहीरिथक समतन्न प्रेम है जो पत्नी त्व की गरिमा और गम्भीरता को ही नारी जीवन 
की सार्कता के €प में स्वीकार करता है - 
" छिखर - शिक्वर उड़ने में, जाने कौन प्रमोद लहर है, 
किन्तु एक तरू से ला सारी आयु बिता देने में 
जी प्रफुल्ल, धन, गहन शानन्त है, कह क्‍या कभी मिलेगी 


नये नये फूलों पर लि उड़ती क्‍फिने वाली कहो 9०" 


शाम अबतक 'एफक, अष्यधज, मम जरबकरकफ, हिल कक जलाया गोबकि 'अयााकक, अंक श्राकक अषाक आओ फमक्रक फुक्रक कम्मोड्क प्मददक कमा पिरपर न हक मक वकाकन अयहकान, अकमक कमल धम्याक 


।7: उर्वी , पृ०- ॥08 


'७" 


पृहरवा तथा उर्वशी के परम्परागत क्या नक में नव्य -कथाप्रसग की 
दुष्ट से पंक्म ऑक पुछरया का स्वप्न प्रकरण उत्यन्त मोल्कि कीव उद्भावना का 
उदाहरण है । उस प्रकरण में नाटकीयता एवं अभिनेयता है । कोतूहल वृरीत्त उसके 
श्र ५ ठ हि. ज्‌ 5 
श्रव्ण मात्र से जागृत हो उठती है । महाराज के मुप्मण्डल पर चिन्ता देखकर सभा- 
सदो', प्रधानामात्य, राजपडछित ,उर्ववी को आश्चर्य होता है कि उन्होंने ऐसा 
५ धः था 'पि ण उनका धैर्य ल अन्त! करण उु़े ०9० 
कोन सा धूना भरा स्वप्त देखा, 'जिसके कारण उनका धर्य शील अन्त: करण उद्देलित 
हो उठा। राज पंडित खिकमना को स्‍्वाण फल की स्व्य॑ँ की ही गणना पर 
फिवास नहीं होता ब्योंकि स्वप्न फल का आधार ही दरषष्टिगत नहीं होता । 
स्वण में न्यवनप्तश्रम एवं वहाँ प्रच्ययदा पर बाण संधान करते हुए बालक का वितरण 

ह 

सूनते ही उर्वीी >मग्राति हो उठती है । परुरवा के स्वप्न का बह ही ललित - 
नाटकीय व्जन किया गया है - 

" बड़ी जिलक्ष्य बात | देव ने ऐसा क्या देखा हे, 

जिससे जागृति और स्वप्न की दूरी बिला रही हे, 

परछाई पड़ रही, अनागत की आगत के म्यूध पर, 


मूँदी हुई पोथी भविष्य की उन्‍मीलित लगती है |" ; 


ऑषकान पहना बह अपार थक फकक चाकक काम समा क्‍या जाओ वाया, शम्यकक, जिओ शक कण जा फण्कप्न जाओ रकम उमा, कम कक, बना गान सा वक> 
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" देखा सारे प्रतिण्ठानपुर में कलकल छाया है , 
लोग कही" ते एक नव्य व - पादप ले आए है । 


और रोप कर उसे सामने, वहाँ बाह्य प्राशण में 
9 


सीच रहे है' बड़ी प्रीति, चिन्ताकुल आतुरता से । 


एकाकी नि:सो भ्टकता हुआ विपिन निर्जन में 


जा पहुँचा में वहाँ, जहाँ पर व्सूंधरा बहती है, 


हे 20 
ज्यवनाश्रम के पास, पुलोमा की दृगम्बधारा - सी । 


और पास ही एक दिव्य बालक प्रशान्त बेठा था 


प्रत्य॑ंधा मॉँजते वीर-कर -शोॉमी कसी धनुष की 


हे 2। 
हाय कहँक्या, वह कुमार कितना सूभव्य लगता था।" 


सम्पूर्ण स्वप्न प्रकरण उर्वशी की पूरा कथा परम्परा में मूछुटमाणि की भाँति 


दिव्य काश विकी्ण करता है । यह प्रकरण कृति की भाबी ध्टनाओं” पर प्रकाश 
।9.. उर्वशी, १0० - ॥52 
20« थही, पृ०- 357 
2॥|।* थंहों, पू०0- ।3। 
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ड है. 
_ डालता हैं । 


पत्र प्रा ग्त के उपरान्त काव्य में पुरुवा का है पॉल्लास देख्ते ही बनता 
है जिसका अभाव उसे पलपल साह्ता ५ । उसे वि्वास दी नहीं होता कि वह 
वा हक. 
पत्रवान है - 
" पूत्र | उरे में पुत्रवान हूँ, धोक्ति क शा मार म, 
जो हो जहाँ वहीं से मेरे निकट उसे अञने दो 


दरार खोल दो कोष भवन का, कह दो पौर जनों से, 


जितना भी चाहे सूवर्ण आकर ले जा सकते है । 
22 


शी 


ऐल वंश के महाम॑ंच पर नया सूर्य निकला है । 


« उरठशी * काव्य में पुरुरवा के बल विक्रम का सुभेव्य परिच्य पंचम अक में 
आप ० दि का ये हि. कि उन ५ छ 
उपलब्ध होता है । पोरुष, दिनकर का मूल स्वर हैं। जीज की वाणी में सर्कत 
*५ ३६ उनका देश पौः ऊष उ के र्वां 
भूषण सदृष्य दृष्टिगत होता है। उनका उध्का दा रेष उर्वशी के सवा गमन पर 
र्ै ट |. 
भरत शाप प्रकरण श्रवण कर उददीष्त होता है |. क्षात्र तेज जागता है और पुरूरवा 


अवराज १२, देवपुर पर आक्रमण करने हेत्‌ उद्बत हो उठते है' । यह प्रसाग दिनकर का 


हा अषाआ माला फायर ऋाक बलॉकि- हि ख्याए अकबर, वन्य ध्ाणणा कलकक, व ाओ खब्बडक, 0 हब फयायफ बानांक जया, कक. कमफक ब्याकल समकाडऊ, अर कक, ऋषि नाक 
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ननितान्त मौलिक है । जिनके भुज-विक्गर्म से देवराज इन्द्र निर्भध रहते है जिसकी 
पराकुम-शाथा देक-दनुज महासमर में जिज्य के माध्यम मरे यशोमंडित हो कुकी हो, 
जिसके कोप से दानवेन्द्र परत हो, उन्हीं की प्रेयसी स्वाँ चली जाय, ओर वे 
विरही हो जाय, यह पूछरवा को स्वीकार नहीं है । उत्तेजित एवं कपत परुरवा 
अपना धनुष मांगते हैं, विकराल सेन्य बल से सुर - पुर में इन्न रूप में जाने को उद्यत 
हे! - 

" देवों" को मेरे निमित्त, ब्स इतनी ही ममता थी | 

लाओो' मेरा धनुष, सजाओ' गगन जयो स्थन्दन को, 

तखा नहीं, बन श्त्नू स्वर्गपूर म्छे आज जाना हे ' 

और दिखाना है दाहकता क्सिकी अष्कि प्रबल हे, 


ु । श्ठ 
भरत शाप की या पूरुखवा के प्रचंड बाणों की । 


तभी नेपथ्य से आवाज आती है । चन्द्र कुल का प्रारत्ध और परूरवा का 
सोच्ति प्रताप उसे सावधान करता है, प्रणय तुल्कि और लोह विश्ष्तलों' से आत्म - 


जीवन के ओजस्वो आख्यान लिखने से सावधान करता है, अर्न्तमन को जगाकर उससे 


'धसामफक, हनन सबक, 'कासककर च्कसूक आओ सामांक हा परीक्षा उ्ककरकआ, चमक समएल, गाजर, 'फंसफफक _्ययाकआन, ्कष्कार, ज्कज्मक, चककक, अंग अष्युम. कक कि फाइट, जाओ वकाडटक, अयेक, अियका बकककाक. मजाक: कमान, कृककमर, ऋकण्क 
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मन: शा नत की दिशा का सकैत पूछने का और उपने मन के महा गगन में उसीम 
९, 
उड्डयन भरने का आदेश देता हैं - 
"हाँ दिया कामिनी नहीं, छाया है परम खिभा की 


24 
जहां प्रेम कामना नहीं प्रार्था, निदिध्यासन है ।" 


पुरुरवा इस उनत आहवान को सुनकर अपना किरीट पत्र के मस्तक पर रखकर 

सनन्‍्यास ले लेता है । जोशीनरी पूत्र जो अपना लेती है । क शोकाकूल हो जाती 
हे । उन्हें स्क़न्या आश्वासन देती है कि “ वराग्यों न्यूुप्त फ्ुष “ बधनही' सकता । 
अओशीनरी को पश्चाताप है कि वह क्‍यों" “ब्रपात्रस्त " बनी रही, पुरुष को वह 
भाकत्य आहार क्यों न दे सकी जिसकी उसे अपार क्ष्ता थी । प्रियलम को वह 
सुरभि देने से क्यों चूक गयी जिसकी उसे सबसे अधिक तृष्णा थी । ब्रह कहती है - 

"रही समेट अल्कार क्यों लण्जामयी व्युसी । 

बिछर पड़ी क्‍यों नहीं' कुटूटमित , चकित, लीलत ,लीला में 9 

बरस गयी क्यों" नहीं घरे सारा ऑसतत्व दयित का 


। 25 
में पुसन्‍न, उददाम तरांगित, मदिर मेप्माला सी ।" 


वकाक सबब काना जाम सवा ायक डाकाछन रबी कब. धरम रा] अन्‍य जकान्‍्यक दा, खान कब सथड 2 ब्न्न लक ््क 


24*. उर्वशी, पृ०- ॥5। 
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सूकन्या उसे समज्नाती है और नारी के इतिहास में अग्ति जीवन की गाथा 
बताकर वातालाप समाप्त करती है । 
“त्यागमयी हम कभी नहीं #कती है' अऔीधक समय तक 


26 
इतिहासोी' की आग बुाकर भी उनके पृष्ठों में ।" 


" उठगी “ की क्यावस्तु में एक ओर जिशेष्ता है । उर्दशी के मिलन के ८णों 
में पूरूवा निरन्तर निष्काम कामभोग का कथन करते है' । बाहों" में रूपरा शि 
उर्दी को बाधे, जग सना के पार चले जाते है' । काम के माध्यम भूतल के उपर 
उठकर भ्ृतरो त्तर आनन्द का अनुभवन करना चाहते है' । प्राय: उर्की उनकी गोद 
में पड़ी हुईं यूक्ती नारी से प्रार्था की पुनीत कीवता की भाँति दिखाई पड़ने 
लगती है । वे शरीर से उर्वी को अकलीन किये, मन से कही" अपर लोक में थो 
जाते है! । उर्की के स्वर्ग गमन के उपरान्त वे कण भर का भी विदयोग नहीं भ्रेल 


पाते । उनके जीवन का जे विन्तन, निष्काम काम: दर्शन, प॥रेयेसी के वियोग में कण मात्र 
में ही मिथ्यात्व को प्राप्त हो जाता हे और वे क्त्णण सन्‍्यास ग्रहण कर लेते है । 
प्रका रा न्तर से उनका प्रण्यी रूप ही प्रधान बना रहता है । ऐसा प्रण्यी जी प्रिया 
से वियुक्त होकर ८ण भर भी सूखी नहीं रह सकता है । 


ज्कापटआन अर ००आ हज जाउसधक फककका अषकाक ४ चक़बाक, काका ंग्राककी ब्कपेलक, व्यय महक ऋाहाक, अाकममक की स्यकबफ, डमबपर, वा वा, कक. कक 
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पंचम अंक में कथा सत्र पूर्णतः: सुकन्‍्या ओर जौशीनरी के अधीन है । 
ओऑशीनरी विश्ंश्वलत गृहस्थ जीवन का प्रतीक है । तापस रिया सुकन्या अपने 
महा पं पीत से परम प्रसन्‍न एवं तुष्ट है । अ्यवन प्रिया माँ नहों' बना सकी हे 
7फर भी उठी के पत्र का पोषण करके परम आनीनन्‍्दत है! । उनका जीवन सतृष्ट 
गृहरथ का सर्वर ०ठ उदाहरण है । ऑशीनरी प्रतिष्ठानपुर की राजमहिषी हैं । 
वह भी मातृत्व धारण नही' कर सकी । पुरूरवा जैसा परम विक्ुमी पुरुष उन्हें 
स्नेह एवँ मातृत्व प्रदान नहीं" कर सका । थे आजोयन पूजा उपासनारत रही परन्तु 
उतृप्त तथा उपने से हो उत्ततृष्ट , किन्तु पीत से अश्तन्तो ष के जिष्य में एक भी 
शब्द न कहने वाली रमणी बनी रही । पुरूरवा सब व भोग कर भी रिक्त ओर 
ओशीनरी सब वूठु खोकर भी पूर्ण हे । ऑशीनरी एवं सुकन्या नारी जीवन के दो 
छोर है' - एक आश्रम की पर्णशाला में नन्दन कानन उतार लाईं है, दूसरी राजमभ्खन 
एवं प्रदद वन में भी कॉँटी' की सेज पर शयन करती हे । सुकन्या ऑशीनरी की तूलना 
में पुछुष मन को अधिक सकती है वह जीशीनरी को पफुष मनोकियन से परिचित 
कराती है । & प्‌७प की परिसीमाओं के प्रति सावधान जोर उप दायित्वो 
तथा कर्तव्य कर्म की ओर से जागब्क है! । उते शात है कि छटानों और पहाड़ों 


से टक्कर लेने वाला दुर्घय, भीम, विज्भान्त पुरुष भी अपने मन की तर और तथ्या 
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के सामने हार जाता है । संसार की समस्याओं को हल करते वाला पुरुष स्वर्य 
दी उलझ्ननो' से .तिकल खबने में असमर्थ होता है इसलिए गृहस्थ नारी को सजग होकर 


पूष वी आवश्यकताओं और अभावों को ध्यान रब्क्र उनडी पूर्ति करना चाहिहिए- 


“ इंसोलिए, दायित्व गहन दुस्तर मृहस्था नारी का 
ढ््ज नर ५ प 
क्षण - क्ष्य सजग आीनिद्र दृष्िि देखना उसे होता है, 


कक मे 


ये 
अभी कहाँ है व्यथा 9 समर ते बाएऐ हुए प७ष को 


27 
कु र न कक न] 
कहाँ जगी हे प्यास, प्राण में काटे कहाँ चुसे हैं 9 


दोनीं रमाण्यों को एक मात्र उम्सि ण यह के कि यदि उन्हें पुष के निमाणि 
का अज्सर ममिले तो थे ऐसे पुरुष का निमाणि करेगी जो कोमल, स्निम्ध, कृपालु, 
ममत्फझरील, चाह, नारी के ममत्व को समझने वाला, उनके अभ्रु पोछने वाला, 
बलडशालोी....._तया मन से नवनीतवत होगा । इतिहास जिसकी पौरूष गाथा 


नहीं बस कोमल मसृण, सान्द्र स्निरध प्रणय गाथा उपने पृष्ठों पर आऑकित करेगा - 


सफक ध्याकाक, वलाइक कक ज्यक अषक, सपा जधाक वचक गान प्याक कक ब्फ़्वक़ ऋ्छ कक पक अशिकक जा, जन्दालक न्य्क्क़ च्न्खाबअ वन कक जकक व्ाक मना गधा 


27. दिकर ,उर्की, पृ०- ॥45 
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“किन्तु कभी यदि हमें मिला न्लराँधि सुयोग सृजन का, 
हम होकर निष्यक्ष सको मल ऐसा पुरुष रची, 

कोला हल, ककर्श निनाद में भी जो अ्रक्‍्ण करेगा 

कातर, मौन पुवार दूर पर छछी हुई करुणा की, 
ओर बिना ही कहे समझ लेगा, आखो में. 


मूक व्यया की क्सक आछ्ूजों की निस्तब्ध गिरा का ।" न 


अफ्रेशीनरी वो यह नव्य मानव निमाणि का स्वण मधुर एवं स्वर्णिम लगता 
है | वह स्वयं ती उपने भाग्य का स्छ - दुख भोग चली, अब आगे की नारिस्यो” के 
लिये कामना करती हे कि वे उज्जवल उदार निम्ध भविष्य की भोक्ता बने - 
"कितना मधुर स्वप्न | केसी कल्पना चान्द्र महिमा की । 
नारी का स्वर्णिम भविष्य, जाने का अभी कहाँ है । 
हम तो कली भोग सं , जो स्ु- दुख हमे बदा था । 


29 
मिले अधिक उज्जवल, उदार यूगा आगे की ललना को ।" 


जैकालऊ सजा अकदि अकाल 'संकड अऋायक िाकता, श्ूला॥ खबेः सक सका वहा श्वक्कक हु साक. इक अक्षर, ऋषि आारक, वहांका जधाबाकर, च्य्य्कक जा गत अत यताबक, गाथा मन आाक 


28. उर्ववी, पृ०0- ॥60 
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दिनकर जी ओज और श्र्गार के कवि हैं । वे अपने काव्य में 
इन दोनों भावों को समान अनुपात से दिखाते हें । .प्रस्थेक संस्कृति और रचना त्मक 
- प्रतिभा के विकास के विद्धोंह, विवेक और रोमार्न्स ------------------- 
ये तीन ऐतिहासिक भाग होते हैं । कीव दिनकर सर्वत्र ही वीरता तथा भोग की 


बात करते हुए प्रतीत होते हैं । वास्तव में जीवन को रण क्ेत्र मानने वाले व्यीक्त 
यूद्र और विलास में दो स्थितियाँ नहीं देख सकते । उनके लिए दोनों ही स्थितियां 
में एक मध्यक्ती समान सूत्र सदा व्द्वामान रहता है । यह मध्यवर्ती सूत्र दिनकर 

के काव्य में " अनल ” कहा जा सकता है । दिनकर ने काव्य रचना का प्रारम्भ 
विद्रोह से किया । ” हुंकार “ ल्छिकर वे . जहाँ एक ओ रे क्षुब्ध हृदय को उन्म्‌कत रूप 
से गर्जना करने देते है वही' दूसरी ओर " रसवन्ती “ ल्छिकर उद्दाम श्रृगर की 
अभिव्याषत करते है! । ! क्क्के ” की रचम्ा करके कवि ने अपनी हुँकार " में गर्जित 
भावना को संतुलित कर उसका जीवन दृष्टिकोंग प्रस्तुत क्या है | “कुह्देश " में 

ही कर्म, ज्ञान व सीक्त (निरवीत्त $ मरूय विष्यवस्तु का रूप धर कर आए । इस 
देत्र में कीव के उपर ” लोक्मान्य तिलक ” ओर " भावदगीता * का प्रबल प्रभाव 

है । दिनकर में प्रणय श्रागार , आध्यात्मिक जिंएसा एवं बाधव भाव ये तीनों 

ही आरम्भ से ववयमान रहे' है तथा इनका उत्तरोत्तर विकास भी हुआ है । अब 
आन्यस्यकता- थी अपर की उद्दासमता अर -ीक्र्यस्त को- न्यक्ीस्थत करने की - - 
"उर्ववी” इसी अभाव की पूर्ति करती है। श्रा7र की सघनता के कारण इसे दाशैनिक 


रचना भी कहा जाता हें । दारशीनक्ता आत्मा, परमा त्मा की निवीत्त मूलक संगति 
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का ही नाम नहीं है, वह मानव की प्रवीत्त गत घनीभ्ूत पीड़ा, तत्लीनता और 
निष्ठा का पर्याय है । इसी अर्थ में काम की उर्न्तमूत्ती निष्ठा को "कामाध्यात्म 
कहते हैं । 

उदवती" दा दर्शन पक्ष हे प्रेम ओर ईश्वर, जेव और धरातल को 
परस्पर मिलाना केसे तो यह एक शाश्क्त प्रश्न है जो इस यूग के मूलभूत प्रेश्नो' से 
जुड़ता की' दिख्ता । “ उर्वती " में भी यूग बोध को उभारा गया हे परन्तु की" 
जहाँ कीव क्षणवादी दृष्टि से जीवन सत्यो' की महत्ता स्वीकारता है ओर आधुनिक 
मनो व्निन की उपलब्धियों का उपयोग करता है कहाँ वह न्छिच्य ही अपने या 
से जुड़ जाता हे । थुद्र रूप में " उर्ववी “ प्रेम ओर सौन्दर्य का भव्य हे । कवि ने 
प्रेम की छवियों को मनोकेओनििक धरातल पर पहनाना है | प्रेम भी नि्विकत्प की 
अवस्था नही' है इसकी धारा में जीवन दर्शन सम्बन्धी अन्ध छोटी छोटी धाराएं आकर 
मिल जाती है | कवि श्री दिनकर के अन्सार ” श्ठ्॒ वाव्य की साधना ज्यों: ज्यो' बदी । 
कीक्ता ढी कला अधिक से अधि वेयीक्तिक होती गयी । प्रतीक वाद का वृक्ष अपने 
मोसम के बाद भी पूलता रहा उसके बाद क्रिवाद अभिव्य॑ंजनावाद, और सुरयाललिज्म 
के आन्दोलन उठे । मनोजिशन का प्रभाव कीवता पर कैसे भी पड़ता आ रहा था 


किन्तु सुरिया लिज्म ने और भी उस प्रभाव को सघन बना दिया । इन सभी आनन्‍्दोलनों' 
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का सौ म्मीलत पीरणाम यह हुआ कि कवि की चेतना अतूलनीय ओर अडितीय मानी 
जाने लगी, जो उपर से छण्डित और असम्बद् थी, यद्याप उसका पूवापर सम्बन्ध नीचे, 
अथवा बच्ध्त नीचे कही' मनो किन की भ्रीम पर जोड़ा जा सकता था ।” हु दिनकर 
कत उर्की का आधार, मनो किन सम्मत चिन्तन हे |: सिगमड फ्रायड, यूंग, एडलर 
तथा हेक्लाक एलज्सि का प्रभाव दिनकर पर पड़ा है । मनौक्तिान इस युग की सार्थक 
उपली व्ययो' में विशेष महत्व रख्ता है । मनोव्तिन काम को वर्ज्य- गत एवं हेय 
नहीं मानता । प्राउस्ट ने कहा था कि, ” प्रेम चाहे जैसे व्यक्तियों में हो, वह 

शा री रिक थरथराहट के अलाधा एक अलौकिक सुत्र का भी आभास देता है, जो शरीर 
से उत्पन्न होने पर भी शारीरिक छुओ से भिन्‍न है ।" “उर्दशी का रचना समय वह 
है जब ललित कला, उपयोगी कला से बहुत दूर हो गयी है ।५-:-०-आज काम का 
उपयोगी पक्ष गौण तथा ललित पक्ष प्रधान हो गया है ।. दिनकर प्राउस्ट की 
विचार धारा का समर्थन करते हैं । उनका कथन है कि " उर्वशी किसी निनष्कर्ष पर 
पहुँचने के लिए नहीं, प्रेम दी अतल गहरा ई वा उन्म्रधान करने के लिए लिछी गयी हे। न 


साफ श्ाषिक्ा जानता ७००७४ जकृशइक चआओं च्काक आकाक डक जाय, कम बकल िं अबमक, यान अाक वकक जा कक इक अभाक ब्कक्ज्क अब या ख्मक इनक वकरक, अष्यतक, खिदस वाकक. जरदिकसक, अडसकरक, हु 
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उर्वशी का मूल स्वर "वामाध्यात्म “ का हैं | इसे क्ामाध्यात्म की 
२ ० 
कविता भी कहां गया है । जहाँ तक विष्यवस्तु तथा प्रत्तिपाद्य का प्रश्न है डा० 
नगेन्द्र ने उसे “” अन्तमैथन का काव्य” कहा है । यथार्थ में उनका मन्तव्य काम से 
है । अत: इसकी समीक्षा करला अधिक श्रेयस्कर होगा । कवि ने रुक्य काम को 
धर्म के समान फ्लायी कहा है । वास्तव में काम ढो लेकर आदि काल से संधर्ष 
चलता रहा है । भीक्‍्त काल में काम को अध्यात्म का बाधक, बताया गया है । 
दिनकर जी के शब्दों, में? इसे (काम ३ अपदस्थ करने दी जितनी भी चैेष्टा की 
. कै ऐ. 
जाय, वह बार - बार घहिहासन पर आ बेठ्ता है । शास्त्र और नेतिकता के 
प्रहरी उसे बांधने की जो तेयारी करते हे, उस पर सेक्‍स का देवता जोर से मुस्कराता 
है, मानो' वह यह कह रहा हो कि इतने बधन तो में तोड़ चुदा ,देसूँ इस बार तुम 
कल 38 । 
कसी कड़ियों तेयार करते हो । दिनकर का कामाध्या त्म बहुत व तन्त्रमा गिँयों 
के योग से मिलता है । तन्त्रमार्ग के अनुपार साधक गृहस्थ होकर भी सिद्तर हो सकता 
है । उनके अनुसार नर - नारी का मिलन सामान्य नर - नारी से भिन्‍न तत्व है 
जिसमें लेंगिक भेदों का आरोप नहीं' किया जा सकता । “उर्की " दा पुरूरवा भी 
उ3उ- विजेन्द्र नारायण सिंह, ” उर्वशी, कामाध्यात्म की कचिता (सं० डा0क्वनदेव 


कुमार | 
34० दिनकर - उर्वी , भ्रम्ता 
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यही कहता हे - 
“ वह निरज्न आकाश जहाँ की निर्विकल्प सुषमा में 
न तो पुरुष में प़ष न तूम नारी केवल नारो हो 
दोनो है प्रतिमान कसी एक ही मूल सत्ता के 
देह बुद्धि से परे नहीं जो नर अथवा नारी है ।" 


वस्तुृत: पाश्चा त्य मनो कैश निक फ़ायड ने काम को मानव जीवन का 

मूल आधार माना है उनके मतानुस्तार जीवनपर्य॑न्त मनुष्य ढी सभी क्रियाएं मनुष्य 
के मन में.निहित काम भाव से ही संचालित होती है । फ़ायड की भाँति दिनकर 

भी काम को ही परम पुल्णार्थ मानते हे । उनके मतानुसार जीवन की गति धर्म॑ 
सो नहीं, अपित्‌ काम से हे । पत्र जी को लिछ्ि पत्र की नििम्नीलिस्ति पीकक्‍्तयाँ 


"उठी " की रचना के पीछे काम की इसी भ्ामि का सिवाह करती है - 


" अउत्तल पर डाले स्वर्ण जाल, हैं बीत रहा यह काम वाल । 


५ 36 
जो प्रणयलिप्त आहत द्युति हे, यह उसी काम युग की कृति है ।" 


इक. बकरा कलर सवाल हि _खाकराओ जाकर चककत सकल ज्यांजमो धरवानक जोक अककिक कक, खाक शक भरंकरन, यह, या वाद, कक अ्यक, काधपबक, धर अर, अषाकमक हु चइफ, खनाक, आकाक सके 
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उन्होंन उरी " की भूमिका में लिझ्ा है - “ प्रश्नों के उत्तर, रोगों" 
के समाधान मनृधष्यो' के नेता दिया करते हें । कीक्ता की भीम केवल दर्द को जानती 
हे, केवल बेचेनी को जानती है, केवल वाम्नता की लहर ओर रूधिर के उत्ताप को 
पहचानती है । ” सी सम्पवघत: दिनकर ने इस ओर ड्रीगि लत करना चाहा हे कि 
"उर्ववी" की रचना किसी उद्देश्य को लेकर नही हुईं । परन्तु रचनाकार ने भ्रीमका 
के अन्त में प्रेरण के वविश्रय को " अक्थनीय विषय ” कहकर सब स्पष्ट कर दिया है। 
"उर्ददी " का प्रततिपाध प्रेम ध्व॑वें काम है । इसीलिए वे कहते ह' - ” मनोव्किन 
जिस साधन का स्कैत देने लगा है, वह वेराम्य नहीं, रागों से मेत्री का स्कत है, 
वह निषध नहीं, स्वीकीत ओर समनन्‍क्‍्य का सकैत है, वह संधष नहीं, सहज, स्व, 
प्रादत्तक जीवन की साधना है | देवता वह नहीं, जो सब कुछ को पीठ देकर, 
सबसे भाग रहा है, थेक्ता का है जो खारी आसंक्तियों के बीच अनासक्त हे सारी 
स्पृह्ठाओं को भोगते हुए भी निस्पृष्ठ आर लिलिय्त हे ।" 7 अतः यह स्पष्ट हे कि. 
" उर्दवी “ ढी ऋूष्य भावश्ाम काम ही है तथा स्त्री व पुरुष उसके प्रम्दृध दो श्रुवों" 


कक न 
स्त्री पुरुष ; को किस प्रदार आर क्सि स्वरुप में एक रूप एक भाव में ध्यान मग्न 


है आाकामा | सदलारा 22 चकक अकफ़क पक्के, ना बेघर जार अ्ब्क्क, ७००० कक, गया कर... सबक, अमन, शक, साय, कक, के. स्कमक वलकर अबांक धान अलयानक, 'अकर्ज: तकिलल, । औ 
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कर उत्ताप लहरों में बा'कोे में समर्य हुए है 9 यढी “उर्वी"की -विष्य -वस्तु है । 

इस प्रसंग में दिनकर की लिखी निम्न पौकतयाँ ध्यातव्य हैं - " रूप साकार कवत्त 
हे, ओर सी न्‍दर्ण की लहर दशैन की लहर से मिलती जुलती है । नारी मुस्कराती 

हे तब दृष्य और उदृष्य के बीच सेतु बन जाता है । मन में कल्पना का जहाँ भी 
कोई कक्ष हे, उसके दरवाजे पर एक नारी है | जीवन में रस की जहाँगी को ईं 

धारा बहती है, उसके उत्स पर कसी रमणी का लाल - लाल पाँव है ।" “पष्ट 


है कि वे कामानद को केवल कायिक छूध नही मानते, अपितु अलोविक आनन्द 


मानते है । इसी तथ्य गे "उर्वती" में भी व्यक्त किया गया है - 


"यह अतिक़राननति वियोग नहीं, आलििंगित नर नारी का, 

देह धर्म से परे उन्तरा त्मा तक उठ जाना है । 

ड़ डर ४ मु 

ले जाना हे यह समूल नगपति के तूंग शिक्षर घर 

ओर शाौवक्तदा यिनी शिवा प्रत्येक प्रणीयती नारी ।* 
56... दिनकर - उज्ली आग , पृ0- 23 
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वे मृण्मय प्रणण को चिन्मय प्रण्य में परिवत्तित देखना चाहते है! | रूप 
से अल्प ओर भोग से त्याग में प्रणय की सार्थकता आक्ते हैं | यहाँ काम और 
अध््या त्म को पृथक-पथ्क समन्नना “उर्दशी “ को समझने के लिए उचित डोश।। 
वस्तुत: काम मानव मन में उठने वाली वह उत्ताप लहर है जो समस्त जन मानस 
को क्षकृत कर देती हे । इसका वेग ही मनुष्य की समस्त क्रिया व प्रक्षियाजी का 
कारक है । वह मानव मात्र को काल के तनाव से दूर रखता है | तनाव का कारण 
उदा त्त काम है, तथा उसकी परिणीत निष्काम, निविध्न एवान्त मनःस्थीत 
जिलकी दर्शन को तलाश है ।"मनुष्य के पास शौक्त का जो स्त्रोत है, उसे ही काम 
कहते है, इसके बूते पर आदमी उझेक्षी' में हल जोतता है, फ्लक पर तु ल्काओं दारा 
रंग उडेलता हे और मोक्ष एवं परमात्मा की ओर उन्मृत्र होता है ।काम की शौॉक्त 
दुर्लभ शीक्‍त है, जीवन में जहाँ भी रस का स्त्रोत हे वहाँ काम की माया का ही 
प्रसार है ।” ड़ यथार्थ यह है कि काम ही अपने बृहद अर्थ में जीवन है, सूक्ष्म अर्थ 
में यही प्रणय है । दर्शन में यही प्रद्ठीत ओर परमेश्वर का मिल्नन है, जहाँ न समय है 
न साकार, जहाँ बिन्दु ओर व्योम सभी एक है । आध्यात्म आत्म चिन्तन है, 


जिसे हम दूसरे शब्दों में दर्शन कहते है' | दर्शन वह मार्ग है जो कि दख़, ध्वंत ओर 


सकक जकक आम काम हम अ््यक +0०अह ८ आर कक जल. समय धाक भ्रामक धााक जाकक जद कक भव बकक अककान न्‍न्‍्काकुक आक बमक एक: अबतक शत जमा लकाक अक्रककेन कमडक, 


4।- डा0 विजेन्द्र नारायण घहिह, ज्योत्सना, दिनकर ककोबाक सनू ॥974 


(3 


सता नुभ्जीत के मार्ग का अन्वेषा करता आगे चलता है । वह काम का विध्क्सक रूप 
नही अपितु व्यक्ति को व्यीकत से मिलाता है, मो का सोपान है । दाम 
अध्या त्म के नाम पर त्याज्य नहीं क्योंकि वही स्व्य॑ में आत्म ज्योति भी है, . 
आत्मा की शीक्‍त है । अत: ये दोनो' एक दूसरे के सहगामी हे इस तथ्य की पृष्ष्टि 
दिनकर की निम्न पक्तियों' में होती है - 
"यह विद्युन्मय स्पर्श त्िमिर है, पाकर जिसे त्वचा की 

नींद टूट जाती, रोमों में दीपक बल उठते है 9 

वह आनललिंगन अन्धकार है, जिसमें बंध जाने पर 

हम प्रवाश के महा सिन्धु में उतराने लगते हैं 9 

ओर कहोगे तिमिर शूल्न उस चुम्बन को भी जिससे, 

'ड़ता की ग्रीन्ययाँ निश्चि तन मन की खूल जाती हे ० 

"उर्की " में दिनकर का चिन्तन व्यक्त हुआ है । उनका कथन है, " ब्लेष्ठ 

कविता कसी न किसी अर्थ में धार्मिक होती है । ... कम एक ऐसा विष्य है 


जिसकी व्यमण्या चिन्तन के माध्यम से ही सम्भव है । भारतीय चिन्तन में 
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विचा रो की प्रचुरता ओर विविधता क्थिमान है । दर्शन का कोईं भी ऐसा 


केत्र नहीं हे जिसे भारतीय चिन्तन ने संस्पाशि न किया हो । 


"उर्वशी “ केवल उद्वेल योवन एवं रूपाकर्ष्ण के वायवीय लोक का 
काव्य नहीं हे वरव्‌ वह चिरन्तन नर - नारी के सम्बन्धी" का भी आख्यान है । 
इस काव्य में वर्तमान यूग की नारियाँ के दायित्क- विहीन स्वछन्द भोग वा 
सकत दिया गया है । मेक्षिसकों के व्छियात कीव आक्ट्रीमियों' पाँच ने ल्खा हे," 
प्रत्येक कीक्‍्ता अपने यूंग का उवदेप है (#ए७०८ए एणथा 48 » 9०:४440९४७ ०६ 


+ 4 
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"“उर्दती " का चिन्तन एक कोष दिशा में उन्‍्मूख़ हे । उसमें नवीनता 
का सम्मोहन है स्वछन्दता का इन्द्रजाल हे । उसमें प्रेम प्रक्वीत ओर नारीमूर्तिं 
का चिन्तन रस है जौ सह्दय को अनिवार्य आनन्द के सागर में डब्ो देता है । 


अलौकिक सुत्र का आभास देता है, प;्रेम की अतील्ड्रियता इस कृति में अनेक स्थलों 
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पर ध्वीनित होती है । दिनकर ने प्रेम में अध्यात्म की निस्सीमता का कि्रण करके 
उसका महामात्त्य वर्धन किया है । कौव सम्पूर्ण कृतिया' में उनल ही एक मात्र विन्दू 
बन कर आया है । "उर्दी"” इसी अनल को जगाना चाहती है, और पूुरूरवा इसी 
जागी हुई उनल को उच्च्च से उच्चतर स्थिति की ओर ले जाना चाहता है । इस 
प्रकार अनल का सूत्र सारी क्था-वस्तु में एक सा ही चल रहा है । कीव इसके 

प्रति सदा प्रबुद्र रहा है । वह जीवन ओर धर्म दोनों में ही इस अनल की ज्योति 
और ज्वाला को जागृत देखना चाहता है । अनल का दाह भी कवि को प्रिय है . 
तथा प्रकाश भी । दाह के बिना प्रकाश की सत्ता नहीं ओर प्रकाश के बिना दाह 
व्यर्थ है । जीवन केक्ल उत्तेजना या वासना के ज्वार का ही नाम नहीं है । वह 
तो सागर का विस्तार भो है | उसकी गहराई भी उसका ज्वार भी, और उस 
सा शान्त भी । इसीलिए अनल के दोनों ही रुप जीवन की वास्तविकता के प्रीत- 
निधि हैं । कीव ने इस काव्य में इसी अनल को जीवन का एकमात्र आधार स्वीकार 
क्‍या है । नर ओर नारी के विवेचित सम्बन्ध भी इसी सूत्र पर टिके हुए हैं । 
कामवीत्त को फ़ायड ने समस्त मानव व्यवहारों' का स्त्रोत माना है | लेकिन 


भारतीय दर्शन ने उसे विनाश का बध्योत्तक कहा है । लेकिन गीता का प्रयोजन निष्काम 


कर्म से है न कि सोहाद से | इस दृष्टि से याद दिनकर के का व्यो का अध्ययन 
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किया जाय तो सौन्‍्दयानु्ीत हमें " प्रण - मं में ही दृष्टि गत होती है ।, 
पूर्णत्व उसे उर्की में मिला है | " उर्कीं" में क्यः क्रम के कारण उसकी किरणों में 
वह प्रखतता नहीं, उनकी गति अर्न्तमन की ओर उन्मूत्त है । “ उर्दी ” समाज का 
नहीं वरन्‌ स्थिर का अर्तमंथन करती है । इनका प्रक्मेण भी आत्मस्आनूभति का ही 
बना है। "कह्वेत्न " में विचार प्रवाह बहिर्मूत्ी तथा "उर्वती" में विचार पूर्णर्पेण 
अरन्त्तमुथी है । " कूह्केश “ में जहाँ दिनकर अहम्‌ समाज के दूध ध्क्ंस में लीन था, 
वही' उनका अहम "उर्वशी" में स्वयं क्लान्त, शान्ति की खोज में अपने हृदय के अथाह 
सायर में डूबा आत्मानद की खोज में उर्ववी के उर में आध्यात्मिक पृष्ठभ्नमि की 
खोज में हे । दिनकर का व्याक्त्व जो " कूह्क्ते " में भीष्म था. “उर्वगी “ का 
दन्द ग्रस्त दाशीनक परुरवा है, जो उर्वशी के आ में पड़ा उससे आललिन किये भी 
विचा रो' से कही' दूर निकल जाता है । उसके विचार निवीत्तमूलक हैं, कर्म प्रधान 
नही । 
इस प्रकार दिनकर के व्यीक्तत्व के गूणो की स्पष्ट छाया उनके प्रबन्ध 

कारव्योँ में उनके पात्रो' के प्रतीक रूप में लक्ष्ति होती है, जिसमें उन्होंने काम, क्रो ध, 
आके, कहणा, दया, माया ,पाप, पुण्य, हिला, अहिंसा, प्रवीत्त, निवीत्त,आदि 


भावों और सा को यथास्थान स्पष्ट रूप में आने दिया हे सथा उनके पात्रों के 


*॥0,॥75 


भाव ओर भाषा किसी न किसी रुप में उनके स्वर्य की ही मनोवीत्तयों का प्रत्ति- 
निध्चित्व करते है' । उनके प्रबन्ध का व्यों में कर्ण उनके मानक्ता वाद का, भीष्म आव्रोश 
का तथा पुहूवा इन्द्र वा प्रतीक है । जोर उर्वशी नारी - भावों का प्रतिपादन 
करती है । अन्त में पुरूरवा में ही दिनकर के पोरूष के समाहित होने के लक्षण पूर्णत्व 
को प्राप्त करते है । उर्वती में काम चेतना का मनोव्गानिक एवं जीव शास्त्रीय 

पक्ष विल्क्ा ल्‍्प से चित्रित हुढ़ा है । हफत्व वी दृष्टि से भी इसका स्वरूप भास्वर 
है । उनेक दृष्ट्टियोँ ते यह माफ्ाटिटिम काव्य का श्रेष्ठतम उदाहरण है । अत: उर्दशी 
का व्य को आधुनिक युग का एऊ उत्कृष्ट महा काव्य कहा जा सकता है । इस विष्य 
में मतमद्र हो सकते है' कि इसे कोन सा स्थान हन्दी साहित्य में दिया जाय । पर 
इस वीविष्य में संदेह का अववाश नहीं हे कि इसका यह स्थान क्सी भी रूप में दूसरे 
दर्जे का नहीं है । छिन्‍्दी के अग्रगण्य काव्यो' में इसका भी स्थान है । इसे नाट्य 
काव्य में सर्वोत्कृष्ट स्थान प्राप्त हुआ है । “उर्वी “ में अतीत क्तैमान एवं भविष्य 
के समन्वय के साथ- साथ विचार, भाव एवं भाषा का ऐसा प्रोद- प्रकरष है कि यह 


निनिरवीध्ि काल तक व्सूधा पर अपनी विजय केतु फहराती रहेगी । 
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“४ एक कठ विफ्पायी “ 


अाकक! गाग्य> पान. भाकण वा सा. शोगं+ शान. गोषोक प्रा चमवक अकाछ" ककण्क पडाक. आाक. 


नयी कविता की प्रबन्ध रचनाओं" में पोराणणिक कथा नकों को 
आधार बनाकर वर्तमान यूग के मृत्यों को रेखाक्ति क्या गया है । समसायायिक 
परिस्थितियों से परिचित कीव का यह कत॑व्य होता है कि वह रचना में उपने 
समय की घटनाओं, व्वार धाराओं दर्शन तथा समस्याओं" वा स्पर्श करें ताकि 
उसका सृजन समय की धारा के साथ अपना ऑत्तित्व बनाए रख सके । “एक 
कंठ विष्मायी " दृष्यन्त कमार कृत ऐसी ही सशकतरचना है जो मिथ्नीय आधार 


“रखेते हुए भी सामायिक परिवेश को प्रस्तुत करती है । 


द्वितीय व्िशिक्युद्र में हुए मानकता के पतन से कीव का संवेदनशील 
हृदय कांप उठा जिसके फ्लस्वरुप यूद्र की समस्या को कसी न किसी प्रसंग से 
उठाकर इन कीव्यी' ने अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत क्या है ।"अंधायूग" “ह्रशय की 
एक. रात ” महा प्रस्थान आदि अन्य प्रबन्धो" की भाँति “एक कंठ विफ्रायी ” 
में भी यूद्र की विभीषषिका तथा हानि को स्थान दिया है । भारत की राजनीति 
में चीनी आक्रमण की अहम भूमिका हे । इस युद्र ने इमारा मी हे भी कर पंचशील 
सत्य, अहिसा और शान के आदर्शों के सामने प्रश्नाश्विन्द लगाया वही' देश के 


नेताओं तथा प्रजातन्त्र के लिए एक जबरदस्त चुनोंती भी प्रस्तुत की । यह 


ही अचल ४ 


रचना चीनी आक्रमण के बाद की है । इसमें ब्रह्मा को हमारे राष्ट्र के नेता के 
पुतीक रुप में दिखाया गया हे जो आदर्शों का आवरण जओदे हे तथा युद्र के पक्ष 
में निर्णय लेने में असमर्थ है । कवि का मूल उददेश्य हमारी जजीरित सामाजिक 
रूदियोँ' एवं परम्पराओं, ह्सोन्‍्मुत्री जीवन मूत्यो एवं रूग्ण मनोवीत्तयों” का 
चित्रण करना हे । वास्तव में युद अपने में घृष्लि हे परन्तु जब राष्ट्रीय सुरक्षा 
और कल्याण की भावना इसमें निहित हो तो इसकी चुनोती को स्वीकार 


करना चाहिए । 


“ एक कं विषपायी “,” अधायूाग “ की परम्परा की अगली कड़ी 
है । चिन्तन, घटना त्मक सथीतयाँ तथा पात्रों की दृष्ष्टि से इन दोनों रचनाजी' 
में! काफी साम्य है दोनों ही रचनाओं" में युद्ध के ओचित्य पर विचार क्या 
गया हे परन्तु मूल प्रतिपाद्य की दृष्टि से दोनो रचनाओं में अन्तर हे । "अंधायुग” 
की मूल समस्या युद्ध के ओऑचित्य की समस्या है , ज्बकि " एक कंठ विफ्पायी” 
में प्राचीन तथा नवीन परम्पराओ" एवं मृत्यो' के संघष को मूल समस्या के रूप 
में प्रस्तुत किया गया हे । महाभारत यूद्र कोरव-पाडक कुल के विनाश के रुप में 
ही नहीं, वरन एक पूरे यूग की ; द्वापर यूग ; की समात्ि के रुप में घीटत 


हुआ था । पुराणों के अम्लार शिव तथा देकताओ"' का संघर्ष विष्णु के प्रयत्नो' 


से टल गया था । वास्तव में दृष्यन्त कुमार ने यूद्र की समस्या के प्रस्तुतीकरण 
के लिए जिस कथा का चयन किया हे उसमें प्रती का त्मक अर्थ योजना की सम्भावनाएं' 
महाभा रतीय कथा से कम है । इसकी कथा का आधा वह्बह्य से अध्कि आ न्तीरिक 
है । अर्न्तजीवन की प्रधानता के कारण ही इसमें घ्टनाओ' से ज्यादा मनोभावों 
पर बल है - शैँकर, ब्रह्मा, सर्वह्त सभी इस बल को प्रक्ट करते हैं । इन्ही” के 
मन की उयल पूथल का अंकन करता हुआ तथा दक्ष के मन के आतीरिक संघर्ष वो 
वाणी देता हुआ रचम्रावार सभी पेचीदा समस्याओं को सामने रखता चला गया 
है । कीव का मूल उददेश्य हमारी जर्जीरत सामाजिक रूदियों एवं परम्पराओं' 
हसो न्म्ूत्री जीवन मूत्यों एवं रूग्ण मनोवृतत्तयों का चित्रण करना है । कृति 

की सृजना त्मक प्रेरणा के सम्बन्ध में दूधनाथ सिंह का यह मत उल्लेखनीय हे 

कि - किसी भी समाज के गर्भ में नये परिक्तन जब जन्म लेते है तोश़सतत विकास 
शील सत्य ओर प्रमाण परम्परित मानव धाम मयादाओं' के विरोध में आ खडे 
होते है । इन नये सत्यो ओर नये सामाजिक मूत्यों को स्वीकारना प्राचीन 
मयादाओं' के पो प्को ओर संरेक्षतों के लिए अत्यन्त कीठन हो जाता है | वे 
अक्सर परम्पराओं” के शव को उपने क्धों' पर उठाये हुए उर्ध- विक्षेप और प्रत्ति- 
हिंसा में उगती हुईं दुनिया को नष्ट समाज अपनी नयी शौक््त से अत्यन्त 
विनम्रता पूर्वक अपने कंधों से यह शव उतार देता हे ती उन्हें भी इस नये सत्य 


का आलोक प्रभावित ओर आरादित कर देता है | एक पौराण्कि वा 


'[44* 


के माध्यम से उसी सत्य का उत्त्यन्त का व्या स्मक दर्शन, उत्यन्त ल्यात्मकम भाषा 
। 
ओर स॑शों के माध्यम से दुष्यन्त क्मार का यह नाटक हमें कराता है ।” 


सम्पूर्ण रचना के मूल में यही संघर्ष हे । 


प्रस्तुत रचना में जहाँ जीवन की दद्द्रूप “ और विक्त स्थितियां 
का चित्रण हुआ हे वही” जीवन के चिरन्तन मृत्यो की महत्ता प्रतिपादित की 
गयी है | मयादा, न्याय, सत्य आदि इनमें प्रमुत्न है! । विष्णु के म्रब्न से कीव 


ने कहलाया भी है कि - 


" धीरज रखो 
न्याय क्ल्गा 
चाहे शंकर मेरे क्तिने निकट मित्र हों' 
चाहे ब्रह्मा जी मेरे कितने अभिन्न हों 


हे श् ४. छह ८ 
में अपना मत सत्य के पक्ष में दूँगा । 


सम्पूर्ण कया वस्तु चार उंको' में विभाजित है । प्रथम अंक में दक्ष ओर 
वीरणी, उसकी पत्नी का वातालिाप है । दक्ष ने अपने घर में य्ष का आयोजन 


। “"बन्भीमराज गो हे - हिन्दी के बहुचीचत काव्य नये सन्दर्भ, पृ० - 48 
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कया है । वस्तुतः “ एक क्ठ विषपायी * में प्रस्तुत मूल्य संघर्ष की समस्या 

की पृष्ठभीमि में स्वातन्द्रयो त्तर भारत में उत्पन्न मूल्य/१ संक्रमण की स्थितियां 
है । प्राचीन और नवीन , प्रत्येक युग में परम्परा ओर प्रन्योग का द्रन्द्र प्रत्येक 
युग में किसी न कसी रुप में विधमान रहा है, लेकिन बीसवी” शताब्दी के 
पूवाद में भारत के राजनीतिक, सामाजिक तथा मानसिक जगत में घटित होने 
वाले त्वीरत परिक्‍्तनो' के कारण प्राचीन मूल्य और मयादाएं अत्यन्त तेजी से 
निर्क एवं अनुपयोगी सिद्र होने लगी थी । अतः इनके कारण समाज में दो 
वर्ग बन गये थे । एक ओर बंज़ाँ या पुरानी पीदी थी जो परम्पराओं से 
चिपटी रहना चाहती थी, दूसरी ओर युवा पीदी थी जो अर्न्तवाल्य जात की 
जटिल स्थितियां के मध्य नवीन मृत्या' के लिए छटप्टा रही थी । इस रघना 
में यही दी पीदियोँ के स्॒॑ैष को दक्ष एवं शिव के माध्यम से व्यक्त किया गया 
है । शिव ने पार्ववी से विवाह करके परम्परा को खण्डित किया था । पुरानी 
परम्परा के प्रतिनिधि दक्ष इस खण्डन को सहन नहीं” कर पाते हैं तथा अपने घर 
में आयोजित उश्वमेध यक्षगेशिव को निमंत्रण न देकर उन्हें अपमानित करना चाहते 


हें - 


'।%3* 


“ग्क । 

शंकर ||, 

वह जिसने घर की परम्परा तोड़ी है 
वह जिसने मेरे यशा पर का ल्ख़ि पोती हे, 
जिसके का रण 

मेरा माथा नीचा हे सारे समाज में 


मेरे ही घर अतिथि के रूप में आए ।“ हि 


सती जिना निम॑त्रण के ही दक्ष के घर पहुँच जाती है परन्तु कहाँ पत्ति - 

अपमान से वड्ठ होकर अतियथ्यों को अपशब्द कहती हे ।“दथ ” इससे उन्तेजित 
हो जाते हैं । वातावरण में तनाव आ जाता है । “ सती “ यज्ञ में शंकर की 
अवहेलना के विरुद्र उन्हें सर्वोच्च स्थान देने के लिए आग्रह करती है, जिसे दक्ष 
अस्वीका र कर देते हे + 

” ०००» ती सुन लो 

मेरे दृद नकिच्य हे 

मेरे आयोजन में 

शंकर कर कोई स्थान न होगा 

यही नहीं 


०७०४ धार ०७० अभय अचल पाक 
चाक 
चकक 
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यूग युग तक 
किसी या उधवा आयोजन में 


हि 4 
उसको निमंत्रण तक न जाएगा । 


"सती" इस असलृय अपमान के का रण यज्ञागग्न में स्वयं को भस्म कर देती 
३ कक किक" ० 
है । यहाँ कीव का मूल आशय सत्ता पर व्यँम्य करना है । राजमद में लिप्त 
शासन व्यक्ति के ऑस्तत्व एवं स्वातन्त्रय बोध को खिरस्कृत कर सभी मथादाओं 


को भूल जाता है । 


" सती दाह " के प्चात सारा यज्ञ “ स्थल “ शिव जी के गणों 
द्वारा ध्वस्त कर दिया जाता है । द्वितीय अक में ब्रह्मा, विष्णु इन्द्र तथा 
वरण आदि एक्त होते है! । इसी अके में सर्ववत नाम का एक नया पात्र भी 
अवतरित होता है । वह दक्ष का मृत्य है तथा सारी घ्टनाओंै का सहज भोक्‍ता 
है | इसके माध्यम से प्रजा की मनःसस्थीति का सही विलिफका की ने कराया 
है आज प्रजा के शासकों के भय और अनेक प्रवार की व्सिंगततियाँ के मध्य अपना 
जीवन गुजार रही है । वह ब्यंग्य पूर्ण भाषा में विध्वस्त नगर की मार्भिक 


स्थिति का वर्णन करता है - 


अकाक.. धाभाऋ.. जाल... धराहाक.. 'चुधाएं.. चयडत.. धादाक.. धा.. धब।. धहपक.. गाड.. ादित.. धथ+.. सवा... चाह. पक. "राय. सके... साक. थक. धधाक.. पथ. गहाक. डाक जक् अ जो ७७5, व 3 
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" कोन कहता 
यहाँ कुछ भी नहीं हे शेष 


यहाँ शेष हो तो हे सब कुछ 


सारे नगर में ताजा 
जमा हुआ रक्त हें 

. लारों के 
आर-सड़ी हुई लाशें है 
मूड़ी हुई हॉडिडियां है ' 
क्षत विक्ष तन हैं 
और उन पर भिन्‍नाते हुए 
चीला' ओर गिगद्गों के झुण्ड 


5 
ओर माक्खया है ।* 


देव आकमण करना चाहते है परन्तु ब्रह्मा रोक देते है । उनका मत है 
कि यूद्र लौक्कि परम्परा की कृति का फल है । परन्तु इन्द्र इसे देवो' का 


अपमान मानते है तथा शंकर को दण्डित करना चाहते हैं । शिव को कीव ने 


कक व्यय धमाका जय्क अं इक कक "७ आओ अधिक वादे आाक् अीक अऑमक बहबक व्याक जया कक, अब, का सख्त कक जाम ७०७ सका हम श्रकक सबक आआा 
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दो रूपों में प्रस्तुत कया है । एक प्रतिह्सा की ज्वाला में दग्ध तथा दूसरा 
विष पीने वाले केलाश्मति के रूप में । वे सहज मानवीय पीड़ा से ओतप्रोत हैं 
तथा विक्षुब्ध होकर सती के शव को लादे हुए छूम रहे हैं । परम्परा भैजक शिव 
परम्परा - पोष्क बनकर सती की शव का | जौ परम्परा का प्रतीक हे | 
मोह त्याग नही पाते हैं । निर्जीव शव अपनी सड़ाध से वातावरण को दृष्ि 
करता है | झूठ, जजीरित तथा मृत परम्पराएं भी मृत शव की तरह समाज में 
संडाध उत्पन्न करती है । इस वास्तीवकिता को तथा शिव जेसे महान -चौरित्र 


के इस अन्तीवरोधी की ओर इन्द्र ओर वरूण सर्रैत करते है - 


" नये सत्य से जोड़ नहीं पाये वे र् की 


शव के का रण 


शिव शंकर यह शव वन त्यारगे 
भूमि सात होंगी क्य वह दुर्गन्‍्ध की ज्ससे सारा वातावरण 
कक 
ग्रस्त है । 


कब उस शव का सार ग्रहण कर 


ब्कक हल बाइक अआक कक मकान का] ग्धाक आकर फ्ाक शक च्क्क कक अाक अलकछ हा] साइक.. कम इक ] पाइकक फिबक 'चब्सक का चालक भाक याक ाकक बसा स्खह 


का मी 


उस मिटटी की पृणष्ठभीम पर 


6 
नये अर उपर आयेगे ।” 


शिव का मोहाविवष्ट रूप सामान्य मानव के उन्‍्तौदन्द्र के निकट हे । 


प्रेयसी - कक्‍ि्योंग की गहन पीड़ा के क्ष्णो में उन्हें क्या मिला १ 


" देवत्व और आदर्शों ढ़ा परिधान ओद 
मेने क्या पाया ****१ 

निवासन | 

प्रेयसि - किक्‍्योंग | 

हर परम्परा के मरने का विष 

मृभे मिला, 

हर खूत्रपात का श्रैय 

ले गये और लोग 

में उब चूका हूँ 

इस महिमा मंडित छल से **««*।* 


सार यान, अत शणरंआ जब्त श्रकक जम चाक्क आयाकल्क, जला: बता 0 आओ सडक, सडक, अकावक, अमर कम, अंधाक साक्रक माडक पाक कक, 
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चत्‌र्थ अंक में शिव के आक्रमण का री व क्रूर घोषित कर आत्म रक्षण हेतु इन्द्र 

यूद्र के पक्षधर है! | विरोधी को संविधान, नियम ओर नेतिक्ता की दूृहाई देकर 
पछाड़ना आज की राजनीति का एक हथियार है । इन्द्र तथा कुबेर आदि अपनी 
रक्षा के लिए ब्रह्मा तथा विष्णु को उक्साना चाहते है! तथा प्रजातात्रिक मूल्यों 
की दूृहाईं देवर शंकर को दण्ड दिलवाना चाहते है' । इसके पीछे कोई मूत्य दृष्टि 
अथवा सिद्ठान्त नहीं वरत्‌ उपनी स्वार्थ लिसा और छल की राजनीति है 
इन्द्र का यह कथन उनकी असलियत के उजागर करता है - 

" में तो यहाँ तक बढ़ेगा प्रभु 

शिव ढारा 

जिस जिसकी अब उक्शा हुई हे 

उसकी अपराधी ठराकर 

उन्हें 

उचित दण्ड दिया जाय 

- चाहे वह महादेव हो' 

आपके समान धर्म शासक हों” 


चाहे कछ भी ही ।” न 


अ अरककक अलाएक, शक ाक बनक भायाक जार पाक कक सबक लि चंक साफ चुका. अंक ध्णण्ल जऋणओं वाया खाक ऋषाण अखकक जा, म्ख्क्छः ज्कशमक, कर, आवक अधक- पका वायक 


8* एक क5 विफ्रायी - पू0 - ।05 


8 


इन्द्र सत्ताधा रियो' के समान यूद्र कर प्रतिष्ठा बचाने का पक्षधर है । 
परन्त्‌ ढ़ल्मा देवलोक की अपेक्षा सत्य रक्षा में विश्वास रखते है! । सर्कत दक्ष 
की यूद्र लिफसा पर व्य॑म्य करता हैं - 
" आप लोग शासक हें 
ओर शासकों को कहीं' 
रक्त की कमी होती है ।* 
प्रजा पर शासकों की इचछा के नाम पर अत्याचार होते हे' पर वह 
चुप रहती है - 
" अरे, हम प्रजा थे 
हमने उफ तलक न की 
शासन के गलत सल्त भीोकों के भी 


फ्सलो से विनयी हम ब्क्रि रहे निर्विवाद ।“ हु 


यह कथन साम्रा ज्यवादी व्यवस्था ढी हिसात्मक प्रवीत्तयो' की और 


सतत करता है | जहाँ जन साधारण को कोई न्याय नहीं मिलता । 


का. सडक सडक अल सका... परभाक वा. सका सकब्क, रा] कमर यक... चाक जाका... पाक खाक कक... कक, फर्म. आवक नाक मवाक अयक जाके... आग बक स्का नल कक 
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शिव की शक्ति असीम होती है । प्रकाररान्तर से मतुब़्य3क्री शीक्त 
की सम्भावनाएं भी अप्तीम होती हे । मनुष्य कमजोर होता है, लेकिन अपनी 
कमजो री से उसरउठने की क्षमता भी उसी में है । शिव मोहमग्रस्त होते हे । 
विष्णु आकर सेनापतित्व ग्रहण कर यूुद्र की चुनोती स्वीकार कर ल्ते हैं ! 
उनका शिव के चरणों” में छोड़ा गया प्रणाम बाण एक विनम्र आग्रह है जिससे 


शिव का मोह भा होता है - 


" मेने एक प्रणाम बाण छोड़ा हे 
जिसके कईं फ्लक हें 
वेसारे 
शिव के कन्धो" पर पड़ी हुईं भावती सती के 
शव को छड छठ कर पल्न में 
छितरा देगे 
डर ड ड न 
लेकिन मूल बाण शिव के चरणों" में 
एक चुनोती या प्रणाम, का के कहेगा 


चाहे वे प्रणाम स्वीकारें 


'॥52* 


चाहे वे यू की घुनोती 
हर हालत में सत्य हमारी और रहेगा 


| 
अीनन्‍तम विज्य हमारी होगी ।” 


मूल पुराण कथा के अनूझतार विष्णु मे बाण द्वारा शिंव के वध पर पड़े 
सती शव को खंड - खंड कर दिया । ये ख्ड जहाँ जहाँ गिरे वहा शी क्त पीठ 
दी स्थापना हुईं | कीव ने इस प्रस्शा को अपने कध्य के अनुकूल अत्यन्त सार्के 
अभिव्य॑जना प्रदान की है । प्रतीका त्मक अ थे योजना की दृष्टि से शव का खण्डित 


होना परम्परा का छडन हे । 


चरित्र संगठन की दुष्ट से भी प्रस्तुत उबन्च उ डितीय है । “पोराण्फकि 
कथा पात्रों के माध्यम से कीव मे आधुनिक बोध की व्यक्त किया है । अतीत 
दी कथा को फ्रतीकों' के सूत्र में खिसे कर जहाँ एक ओर वर्तमान युग की समस्याएं 
प्रभावों त्पादक लप से प्रस्तुत हो गयी है एवं कला त्मक भी लगती हे |" द इस 


कृति मेँ दो प्रकार के पात्र दृष्ट व्य है एक पोराण्कि , ज्सिमें दक्ष, वीरणी, 


साक.. वीक ब्कलक छान आधी आधा. आत बहडम... समा अ्रमत यकक. चांडह..... आह काका»... चाकक. कर कर्क, ल्काड यान. पा... था नाई खाक सा. बाके यकलक कायथ... चक व्रत कक 
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[2- आधुनिक प्रबन्धा काव्य - डा0 विनोद खोदरे पृ० - ॥॥१ 
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शंकर ,ब्रहमा, विष्णु, क्लेर, कण, शेष इन्द्र एवं वीरभ्ट्र प्रमुख हें ।द्वितीय 
श्रेणी के पात्र प्रकील्पत हे जिसमें एकमात्र पात्र सर्वहत है । स्त्री पात्रों में 
वीरणी एवं सती है । जिसमें सती का एक दृश्य में छृष्य एवं तृतीय दृश्य में 
शव के रुप में वर्णन है । 


"दक्ष राजतन्त्री व्यवस्था का प्रतीक हे । वह अत्यन्त जिददी, 
आवेशी ओर आक़ोशी भावना वाले है । शंकर यद्यापि उनके जामाता हैं परन्तु 
दक्ष की दृष्टि में वे अपराधी हैं इसीलिए उन्हे यज्ञ में निमन्त्रण नहीं मिलता 
है । दक्ष अत्यन्त अभ्मानी हवं कूटनीतिश है । यह परम्पराआदी हे शकर 
का परम्परा से हटकर सती से विवाह करना उन्हें पसन्द नहीं हे यह दख के 
मन में प्रतिशोध भावना जागृत करती है । ज्सिकी परिणीत अन्त में यश विविध्वस 
और युद्र की तेयारी में होती है । दक्ष में विवेक और स॑ंधम की मात्रा कम 
है तथा आके व निर्णय पर अडिग रहने की उदम्य आकाक्षा बलवती हे । 
पर म्पराग वादियों' को यह कतई मन्यूर नहीं कि कोई नया मृत्य पुराने को 
खैंडित कर सामने आए इन्द्र के कथानान्ख़ार - 

“क्यो लोग -"“नये “को उपर आने देना नहीं चाहते ५ 


चा है वह साधारण जन हो 


"2४2' 


अथवा महादेव शक हो 
क्यो इनमें अधिकार लोग लाशें ढोते हैं, 
लाशें मरी' मा न्‍्यताओ' की 


जरें हम क्विारों की -««*** भावो' की " 


श्कर जो " एक कठठ विफ्यायी “ में नायक की भूमिका में हैं । उन्हें 
परम्परा पोष्क भंज दोनो रुपों में प्रस्तुत किया गया है । उन्होंने माता- 
पिता की इच्छा के खिलद्व “सती " को बहका कर वरण किया है जो लोक 
मयादा के वछद्र है जिसका परिणाम जम -निन्‍्दा है । यही शंकर की अमयादा 
ओर परम्परा - भौजता है. क्योंकि शंकर अन्तीवरो धीं से युक्त पात्र हैं जिससे वे 
आधुनिक व्यक्ति के आन्तरिक संकट और उसकी विक्लाति को प्रक्ट करते हैं। 
परन्तु यही श॑र सती के दाह पर मुंह ग्रस्त होकर परम्परा पोषी हो गये 
है' । वे एक साधारण मोह ग्रस्त मानव की भाति ज्ञान-क्तना लुप्त कर सती 
के शव को कंधों" पर उठाकर इधर उधर छूमते हे । वे अपने व्यक्तित्व को 
वि्वाण्डित और टूटा हुआ अनुभव करते है' । डा0 शिव शंकर कटारे ने उनके 
चा रित्रिक विशिष्टता को इंगित करते हुए ल्खा है कि - " शिव ढ्रोधी हैं 


किन्त्‌ उनका क्रोध परिरस्थीत जन्य है । वे अपमान का बदला कूरता से लेते 
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है' | वे अन्द्रार वादी है | वे पराप्पराओं से चिपके रहना चाहते हैं । लेकिन 
जब परिव्तन होता है तो उन्हे उत्पन्न विफम परिस्थितियों" का जहर भी 
वे ही पी लेते है वे सच्चे प्रेमी के रूप में दिखलाएं गये हे” ' थे देवत्व को 
धिका रते हैं क्योंकि देवत्व के नाम पर या तो वे छले गये है' या फिर वह 
व्यर्थ का आडम्बर था जिसने उन्हें प्रेयमी वियोग दिया - 

"देवत्व और वादरशोँ का परिधान ओद, मेने क्या पाया १ 

न्‍निवासन प्रेयल्ती वियोग |४ 

हर परम्परा के मरने का विष / मृक्ष मिला 

हर सृत्रपात का / बैय ले गये ओर लोग । 

में उद्ब चुका हूं 

इस महिमा मंडित छल से ।” के 

यहाँ के प्रश्नाकुल लगते हे वे परम्परा से मुक्ति की कामना भी करते 

जान पड़ते हैं ओर उसकी पुष्टि भी । यही वे पस्म्परा प्रिय और नयी चेतना 


के विरोधी लगते हे' किन्तु आज के मोहग्रस्त व्याकत के प्रतीक बनकर |" 


।5- डा0 शिव शैर क्टारे - हिन्दी गीत नाटय - सिद्दान्त और समीक्षा 
पृ0 - 556 
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वास्तव में यह शैर के जीवन का विरोधाभास न होकर जीवन वा नितान्‍्त 


5 
आधुनिक ओर सजग क्रम है ।” 


वे इठे आदर्शोँ' से लड़ने को तेयार है! । तथा उन्हें त्यागने को 
तत्पर हैं #- " जिन आदर्शों ने / मुझे छला है कईं बार 


मेरा सुपर लूट ॥ हे / अब उनसे लड़ना " 


वे सती को लेकर वहाँ - वहाँ जाते हैं जहाँ उन्होंने सती के 
साथ विहार क्या था । मोह अपनी चरम सीमा पर हे वे युद्ध ठान लेते 


है । तृतीय नेत्र की ज्वाला में सब कु भस्म करने पर उतारू है - 


“में सच कहता हूँ 

महावाल का ताण्डव फिर होगा 
तीनो लोकों' में मज्जा दिखेगी नहीं 
केवल रूधिर होगा 


।55. डा0 कमला प्रसाद 'पाण्डेकछास्रा वादो त्तर हिन्दी काव्य की सामाजिक 


व सास्कृतिक पृष्ठभूमि, पृ० < 55 
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" प्रकारान्तर से वे देव ल्लोक के प्रति आधुनिक मानव की भाति प्रति- 
हित एवं प्रतिशो ध यूक्‍्त होकर देव्लोक पर आक्रमण कर देते हैं । वस्तृत: समीक्ष्य 
दक्ीत में तीन रुप शिप्त के है - एक परम्परा भंजक वा, दितीय मानवीय सवैदना 
युक्त देवता का, कृतीय परम्परा ग्रस्त का | वास्तव में हर नई पीदी बिछली 
पीदी के प्रीति विद्रोह करती है किन्तु पराने उससे पके रहते है' । जब हम स्वय॑ 
पुराने हो जाते है तो हमें नये विचारों ओर सिद्दान्तो' ते ु्नना पड़ता हे । 
विद्रोह आस्था जी यूगो' से चला आ रहा है ।” की 

ब्रल्मा देवों के नायक एवं लोकता-न्त्रक मृत्यो' के सरक्षक है."। क्षीणक 
घ्टनाओ' से उत्तेजित नहीं होते । वे युद्ध को अनुच्ति मानते है । इन्द्र द्वारा 
सूझाये गये सुरक्षा प्रयत्नी' को भो वह सत्य के पक्ष में स्वीकार नहीं करते है । उनका 
यह कथन उचित है - क्‍ 
"यूद्र अध्कि से अधिक एक कारण हे 
उसको सत्य न माने £ प्राणों की आदत 


यूद के लिए नहीं / सत्य के लिए होती है ।" कु 


०» 'कहाक अाक ध्यााक व्यक्त ब्ब्य्यक हक जया ज्यब्ददार ऋषका:, ऋषाकि गड्कता गिर्दाकि बब्बर शा हि हब चाय कमला, सका 'ाबक न्बोक काका कक फरयाकक, स्याक किक अ्काक अकषमेक जबकि, सवाकर- जअाक 


।7* हिन्दी गीत नाटय-डा0०शिव शंकर क्टारे सिदान्त जोर समीक्षा पृ0-557 
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परन्तु जब देश पर मंडराते हुए युद के बादल, ओर देश की प्रतिष्ठा 

का प्रश्न हो तब यूद्र को सामृहिक आत्मघात कहना तथा सत्य की दहाईं 
देकर शान्त रहना विवेकहीनता का परिच्य देता हे । ब॒ह्मा निर्णय लेने में 
असमर्थ हैं ॥- 

”" आप सभी पहले अपना जावेश त्याग दो 

बेठो शान्त भाव से मेरे पास 

ओर यह नशिकय जाने 

इस स्थिति में अगर यूद्र ही एक मात्र हे समाधान 

सबसे पहले मेरा रक्त गिरेगा भू पर यूद्रस्थल में 


५ ५9 
सेना लेकर सबसे आगे में जाऊँगा । 


युद् स्वयं में घृणित हे परन्तु जब राष्ट्रीय सुरक्षा और कल्याण की भावना 


इसमें निहित हो तो इसकी चुनोती स्वीकार करना चाहिए । 


काव्य में विष्णु उम्त मानव विवेक का प्रतीक है जिसके सक्रिय हो 
जाने से शकर मोह युक्त हो जाते हैं । वे दूरदर्शी एवँ व्यवहा रिक हैं । नारी 


के प्रति आदर भाव रख्ले हैं | सती के अपमान पर वे कहते हैं - 


चकाक 'बहक्क आइसाक न्बाक बाहुक़ आग... पाक अकक जा #कडक फिसला जखकल ज्यीफ कद अाक ब्यतक कैम अषाक के ख्छ्क गा. गरम वन अमर बदाग ० कक शयकक ब्काक कर का 
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४ ५००००- जिसमें नारी का पतिव्रत्य 
सहन नहीं कर सका उपेक्षा उस शिव की 
जो सार्वभोम / जगती में महासत्य 
सारे ड्रह्माण्डो' में सर्वोपरि 


१0 
स्व पूर्ण ।* 


सर्ववत जब शोषण के खिलाफ न्याय ६ चुल्लू भर रक्त | मांगता हे 
तब विब्णु पूर्ण आश्वस्त करते हुए कहते है - 
न्थाय कल्गा 
चाहे शंकर मेरे कितने निकट मित्र हों 
चाहें ढरल्मा जी मेरे कितने अभिन्‍न हो 


| कह #.. श्री £ 
पर मैं अपना मत / सत्य पक्ष में दूँगा । 


वे शीष्ण के विरोधी हैं । कीव ने विष्णु जो पालन क्ता हैं उनका 
चरित्र चित्रण बडी दृक्ष्मता से क्या हे । वे ऐसी भूमिका निभाते है' जो विश्वास 


अकाांब सा च्बाक् कक चाय अक साहा (0 अन्न, ऋचा बा जषक माइक ँग्सौकाक वयाका मक ाार्ड चमक उपाकः ज्यों ाक का 4भााक्र ऑल जाकर साई यााक का कक 
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करती है कि परम्परा का सम्मान करते हुए नये मृत्यो वा प्रतिस्थापन होना 
चाहिए जिसमें समन्वय प्रमुत् हो । 

"हर परम्परा के मरने पर थोड़े दिन तक 

सारा वातावरण शून्य से भर जाता हे 

जो परम्परा के चरणों में नत मस्तक 

उसका हर पोषक 

सहसा मन में डर जाता हे 


े | 22 
अथवा आक्रमण या हिसक हो उतठ्ता है । 


सम्पूर्ण कृति में विष्णु एक सफल सेनानायक के रूप में सामने आते हैं 
उनकै चरित्र में उदारता, संत्यवादिता, स्पष्टवादिता, विवेक शील्ता, 
न्याय प्रिंयता, व्यकारिक्ता, डितेक्य आदि गुणों का समावेश हे । परम्परा 
ते मुक्ति दिलाने का कार्य विष्णु ही करते है। यद्यपि शंकर को कीव ने“एक 
कंठ विष्पायी “ कहकर उनकी सक्ष्ता ज्ञताई हे परन्तु उनका परम्परा मीह 
तभी करता है जब विष्णु का बाण छूटता हे । इस प्रवार शंकर ही विफष्मायी 


है स्वयं विष्णु ने उनकी शीक्त स्वीकार की है.। वहीं शंकर को परम्परा 


बक ैवक्क आग अकक ब्याककत अाकक करती, जा क ऋण पक्छ्क मइात शककक अत बाकक जककका अ़िकार अलेमक अंबकाक, लाकर कक अकहक मात, कल्काक जउडाडड अर सवोका का 
नह 
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से मुक्ति दिलाना विष्णु की महत्ता को बदाता हे | स्वयं विष्णु कहते 
९७ 
ढ़ कारण 
" मेने प्रणाव बाण छोड़ा हे 
शिव के कंधों" पर पड़ी भाकती सती के ४ 
शव वो कंड झड़ कर पल में 
दिशा दिशा में छितरा देगे 
. जहाँ - उहाँ वे खूड गिरे! / वहाँ सत्य के नये नये अंकर उपजी 


ओर क्षर्म के तीर्थ बनी |" 


काव्य में “ वीरणी “ नारी पात्र हे जो नायिका की भूमिका में 
है | वह स्त्री - सुलभ दया एवं ममता रखती है । जो उसे सामा क््ति बन्धनों 
की पालना के लिए बाध्य करती है । वह पत्ति के कृत्या' से चिंतित है - 
आह [ समझ गयी / दूर्दिन जब आते हें 
तो पहले व्यक्ति का स्वतन्त्र बोध 
चिन्तन और प्रज्ञा हर लेते है 
अनायास मन की वेचा रिक ?स्थितियाँ 
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प्रीतिबी न्ध्त कर देते हे 


पा्श्व॑ में प्रतंगो' में / लघुता भर देते हे । 2 


सर्वश्त “एक काठ विफ्मायी " का सबसे सशक्त पात्र है । उसके 

माध्यम से कीव ने उस जनता की मन: स्थीत का किलेफा क्रैक्या हे जो यूद्राढ़ा न्‍्त 
हो पीड़ित एवं क्षुब्ध जीवन व्यतीत वर रही है । काव्य में उसकी भ्रम एक 
सेवक की है परन्त्‌ सम्पूर्ण घटनाक्रम का यह भुक्त भोगी हे । शिव एवं दक्ष के 
आपसी क्षगड़े का विस्तार एक विराट रुफ धारण कर लता हे । यूद्ध की छो फ्या 
होती है और इच्छा होते हुए भी प्रजा को शासकों के आदेश का पालन करना 
पड़ता है । युद्र की पीड़ा भोगनी पड़ती है - 

" कोन कहता है 

यहा कक भी नहीं” हे शेष 

यहा शेष ही तो सबबछ 

सारे शहर में ताजा 


जमा हुआ रक्त हे 


शक ऋााक ५० काका वाकाक जाम सक्रका ब्यकन्क भा उषा पलक _सजहानी जा ध्आ बन वाहक बा. माइकल वफमइ-- ०. अल ब्कप, खाल, परम गक अधि करा अाक वन सका नकल सामान 
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ओर सडी हुईं लाशें हैं 
मूढ़ी हुई हडिडियाँ हैं । 

४... #»# रे 

कोरे है / कला में 

ड़... ४ ४... ४ 


त 25 
सिफ॑ लोग नहीं हे तो क्या हुआ 9" 


" सर्वहत " के माध्यम से आधुनिक जनता की व्सतियाोँ, एवं जीवनगत विकृतिया" 

को अभिव्यक्त किया है | शासक प्रजा पर मनमानी करते है' ओर प्रजा सहती है । 
यही गविकता व कूंठा"सर्वदतत ” के माध्यम से प्रकट होती हे - 

" क्यो" कि यह विधाता के नियमों की विडम्बना हे 

चाहे न चाहे / किन्तु शासक की भूलोी का उत्तरदायित्व 

पूजा को कहन करना पढ़ता हे 

उससे गीलित म्रत्यो का दण्ड भरना पढ़ता हैं 

ओर में मनुष्य ही नहीं 


. 26 
में प्रजा भी हूँ । 
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प्रजा को शासकों के भय ओर उनेक प्रकार के अत्याचार सहने पड़ते हैं । 
वह भूप्वी रहती है एवं विस॑ंगातियों का सामना करती है । ” सर्ववत " के माध्यम 
से कीव ने यह भाव बाध कराया है । ”" भूत्च ” दुनिया की सबसे कट, लेकिन 


यथार्थ सत्य है । 


"सर्वहत " में हिंस्ता भावना नहीं हे परन्तु यूद्रो परा न्‍त की ह्ास शील 
संस्कीत की आजश्काए ओर भय उदकशय है । वह विक्षिप्ती' का आचरण करता 
है | वेसी ही मानसिक स्थित से 'क्तमान में कई लोग इसी किकति को भोगते 


हें 


" दनिया में सब भूखे होते हे! सब भूखे -- - 

कोई अधिकार ओर लिखा का /कोईं प्रतिष्ठा का 
कोई आदर्शों का/ ओर कोई धन का भूखा होता हे - 
ऐसे लोग अहहिसक कहाते हैं / मांस नहीं खाते 

मुद्रा खाते हैं / किन्तु बन्धु 

जीवन की 'ख़ बहुत कम लोगो' में होती है।” बा 


कक जग का चक्कर बदडक थक िकक चला. ग्ुमाह आंछाक़न सफल ज्कायक... पहाक अकाक कद. बडामक कर न्य्कक वाहक इक... भाक च्छ्म्क् ककक व्ब्ब्य> यकाक कक न्न््क वन्य के कार 
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युद्र की विनाशी पीड़ा का दर सह्तता हज * स्वत ” पीड़ा का 
प्रीतरुप है । कीव ने उसके मा ध्यम थे ही शासकों वी कूरता, चृश्सता और 
साधारण जनो' की उपेक्षा, सामाजिक स्वार्थ आ दि उनेक वर्तमान जीवन को 
त्संगीतियों" की ओर सकैत कया है । उसके मा ध्यम से आधुनिक परिकशा की 
नयी समस्याओं और यथार्थ को उभारा है : 

इन राज महलों से मोह 

अब तोड़ना पढ़ेगा मुझे 

बहुत शीघ्र अब 

यह नागर छोड़ना पड़ेगा मुझे 

वरना क्या खाऊँग ओर गियूँगा कहाँ १ 


गृहण करके छोड़ना कितना कीठन होता है ० 


अन्य पात्रों में इन्द्र महत्वपूर्ण हे । वे अधुनातन यूए 'पिपासु शासक के 
पुतीक है! । अहम, उग्रता, ढ्रोध, एवं अधीरता उनके स्वाभाविक गुण है' वे यूदर 
को ऑन्तम समाधान मानते हैं - 
“जहाँ न्याय की हत्या हो 


अन्याय सफ्ल हो 


«-।65 - 


वहाँ धैर्थ का दुगा अन्तत: दह जाता है 


28 
और एक मात्र उपाय यूद्र ही रह जाता है । 


आज के युग की म्कुय समस्या मृत्योँ के विघ्टन केलेकर है । युद्रों त्तर 
यूग़ में यह मृत्यगत क्लास हमें देखने को मिलता हु । इससे एक ओर तो प्राचीन 
मूत्य मयादाओं' के उमर से हमारा किवास हटने लगता हैं । दूसरे नये मृत्यां 
को स्वीकार करने में हम कोई स्पष्ट धारणव नहीँ बना पाते | आज मानव 
अनेक प्रकार के अन्क्तैन्को' से ग्रसित है अतः एक ओर तो यह दिशा हीनता की 
ओर बढ़ता जा रहा है दूसरे उसका व्यौकक्‍्तत्व” दोहरे व्यक्तित्व " में बदल 
गया हे । आज की सामाज्कि राजनैतिक और आरफि समस्याओं" से ऐ इतना 
व्घिटित हो चुका है कि उसकी पीड़ा भोगने को उभ्क्षिप्त हो गया है | आज 
मनुष्य की कथनी ओर करनी में कोई साम्य नही' । * एक कठ विफ्मायी " के 
शंकर भी आधुनिक मानव की इस पीड़ा से ग्रत्तित है - " करते है' कु, कुछ करना 


चाहते हे' / उपनी प्रिया के सन्दर्भ में / दृहरा जीवन जीते हैं शिव शंकर ।" 


इस काव्य में युड की समस्या ओर समाधान तथा स्त्री-पुरूष सम्बन्धों' की 


पूर्नव्याख्या की उभिव्याक्त काव्य में सशक्त ठग से हुईं है । दुष्यन्त क्मार ने 


क बाकालः बहानक बाइक अका्क 'गकाइक स्सबान शाकक थक साकडत 
कक वन कक कि जया अाक ब्यॉगिक का ब्कक. फबक ब्कृसओ भबाक कक कक पक आरकक सार मादा सा कगार 
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वर्तमान समय की विभीषिकाओं, समस्याओं तथा उथल्नपृथल को स्वय॑ देखा । 
समाज में हो रहे मृत्यो' के छास ओर परम्पराओं के छ्डन का वह स्वयं भोक्‍ता 
रहा है । आधुनिक मानव की झसी कुन्ठा, संत्रास , व पीड़ा को दुष्यन्त कुपार 
ने अपनी लेछनी से सशक्त वाणी दी है । यही कारण हे कि एक कंठ विष्पायी 
पोराण्कि आष्यान होते हुए भी वर्तमान परिकेश से पूृर्णक्पेण संयक्त है । यह एक 
सफ्ल रचना है जिसमें पठनीयता ओर अभिनेयंता का समन्वय है । आलोकल्य रचना- 
कार के मत में हर किसी को विक्की बनने की या अपनी सत्ता को सामाजिक 
सत्ता में विल्लीन करने की अपेक्षा समाज के सर्वोच्च नेताजाँ द्वारा समझ्नदारी से 
काम लेने से दुनिया का महाविनाश टल सकता हे । यह श्रेय शंकर को मिलता 

है इसीलिए वे " एक कंठ विषपायी " कहलाते हें क्योंकि उनमें दु:ख का गरल पी 
जाने की असीम सम्भावना है । विष्णु की व्यवस्था स््रि करती हे कि सृरष्ट में 
पुरातन का विनाश ओर नूतन की स्थापना को : स्वीकारना विकल्प/हीन मार्ग 
है । ऐसे परिक्‍तन के लिए सर्वनाश होना अनिवार्य नहीं है । कवि ने अत्यन्त 
सशक्त माध्यम से अपनी बात जन मानस तक पहुँचाईं है । कीतपय दुर्बल्झ्नाओं के 
पश्चात भी “ एक कठ विफायी ” आधुनिक हिन्दी साहित्य की एक उल्लेखनोय 


उपलब्धि है जो नये सत्य की सृजन व्यथा को व्याख्यायित करती हे । 


एक पुरूष और 


” संशय की एक रात", " अधायुग”, “एक कंठ विष्यायी“ की तरह 
डा0 विनय कृत " एक पूढ़ष ओर " की पृष्ठभूमि में अन्त॑राष्ट्रीय स्तर पर दो 
महायूद्ो की विनाश लीला तथा रा लक स्तर पर स्वाक्तयोत्तर भारत की 
परिस्थितियों में उत्पन्न वि्टन, स्त्रास, कुठा, प्रतिशीध एवं अस॑गत्ति की 
सस्थितियाँ हैं । यह आज के जीवन के सन्दर्भ में एक सार्थक रचना हे | आज के 
जीवन के दो आयाम है, प्रथय सामाजिक समस्याओं की पहचान ओर उनसे 
जूझले हएएक ही सही विकल्प की खोज, (2६ व्यक्ति के अस्तित्व का प्रेशन | 
वास्तव में एक जोर मार्कवादी तथ्य दूसरी ओर मनोव्श्लिफ्वादी एवं ऑस्तत्व- 
वादी चिन्तवों ने हमारे आज के जीवन के इन देानों' ही आयामो' को अपने अपने 
ढंग से पहचानने का प्रयत्न किया हे । “ एक पुरूष ओर “ वास्तव में एक ऐसी 
काव्य कृति हे , जो आज के सामाजिक सन्दर्भो' से टकराती हुई मूलतः व्यक्त 
के ऑसस्तत्व मूलक मकट से जन्नकर कसी विकल्प ढी खोज करती है । ऑ्तित्व का 
संकट केक्ल भोतिक स्तर का नहीं हे वरन्‌ मानसिक भी है, दूसरे शब्दो' में जिसे 
मानव की ऑसमिता का संकट भी कह सकते हैं । प्रत्येक यूग़ में परम्परागत जड़- 
मूल्यों" ने जब जीवन के सहज - स्वकछ प्रवाह को रोकने या अठ्सद्व करने ढी ढोशिश 


की है, तभी कोई न कोई मृज्ष्या नवेषक उस प्रयास ढो नाकामायाब कर अपने 
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जिजीविषा के संधर्ष - प्रयासों के द्वारा नवीनजीवन्त गृत्योँ को पुन स्थापित 
करने में सफल रहा है । ऑसतत्व का यह स्ंक्ट आज के यंत्र > यूँ में अपेक्षा कृत 
ओर भी अक्ि नल हो गया है | इसी - ऑस्तत्व के संकट “ को कवि ने 
खकिवीमित्र एवं मेनका के माध्यम से व्यक्त किया गया है । अपने प्रतिपाश्च के 
बारे में " विनय भ्रूमिका में सकैत करते हैं - “ आज की शब्दा कली में जिसे 
ऑसतत्व का संकट | अइसेस आफ आइडेन्ट्टी ,| कहा जाता है। वह 

उतनी ही प्रबल मात्रा में प्रत्येक युग में रहा हे और यह जाँच पड़ताल व्यर्थ नहीं 
कि अतीत में अत्यन्त शीक्तशाली व्यौीक्‍तयों के जीवन में आने वाला यह जस्तित्व 
संक्ट क्सि प्रकार समाप्त दुआ - हुआ भी या नहीं 9 किवामित्र के चरित्र 

में ऑस्तत्व की रक्षा के लिए ऊूबने का सर्वाधिक प्रामाण्कि ओर सहज मानवीय 
प्रयास दृष्टिगोचर हुआ । इसीलिए में जो कु भी, आज के मानव - संघ के 
विष्य वें कहना चाहता था, उसे किवामित्र और मेन्क्रा के माध्यम से कहकर 
मानव के वाल निएपेक्ष संाष की अभिव्यक्ति करते हुए सामयिक प्रश्नों के विष्य 
में भी अपने रचनावार की भूमिका सदा: कहता: रह हूँ" 'यिउपर्युकत पौक्तिया* से 


लीक्ष् होता हे कि कीव द्वारा प्रस्तुत समस्या सामयिक हे लेकिन द्रह उस समस्या 


।* डा0 विनय, एक पूहृष ओर - भ्रीमिका से उद्दत । 
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सामयिक दे लेकिन वह उस समस्या के काल - समिएपेक्ष रूप को प्रस्तृत करना 


घाहता हे । 


कीव परम्परागत रद मूंत्यो' के विछण्डन एवं सामयिक महत्व के 
जीवन-पमूत्यो' की स्थापना को रचना - दायित्व मानता है । “ एक पुरूष 
और " के विवा मित्र सपषों से ज्लते हए दिखाई देते हैं - 

" मेरे सहभोग में तृम - मात्र अष्सरा 

देवताओं की भोग्या ही नहीं रही 

चई पीदी कौ जन्म देने वाली नेतिकता 

एक पूर्ण स्‍त्री हो । निमाण की शौॉकक्‍क्त 

और में *«** पूर्ण पुरूष बन गया हूँ - 

उहा पोह चुक गया है मेरे भीतर 

तुम पूर्ण नारीत्व को प्राप्त हुईं हो 

तुम्हे - अपने में समेंट कर मेने पा लिया हे पूर्ण पुरुषत्व ।” 


नारी और पुरूष का एकानत्मीकरण ही पूर्णता को प्राप्त करना है 


2- एक पूढ़ष ओर - पृ०- ॥55 
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जीवन मृत्यों' की संधर्ष यात्रा इसी पूर्णता को प्राप्त करने की यात्रा रही है । 
परन्तु “” एक पुरुष ओर " में यह सवाल उठाया गया है कि क्या प्रत्येक 
नारी सचमृघ प्रत्येक पुरूष में अपने को उतार देती हे ओर नारी से भागकर कोई 
प्रूष अपने को पूर्ण कर पाया है । इन सवालों का जवाब लेने से पहले अतीत 

में झ्ञाकका आकयक हे । सामत्््रादी मूल्यों ओर आश्िा त्य संसस्‍्का रो' में डूबे 
हुए मनृथ्य ने नारी को एक जागीर की तरह भोगा है | लेकिन उसका स्वार्थ 
लोलुंप वेयाक्तक मन सामाजिक सुरक्षा के प्रन द्वारा अपना अस्तित्व संकट में 
पड़ते देख कर इसी नारी को दूसरों पर विवज्य प्राप्त करने के लिए अपने 
शोषण का श्क्रार बनाता है । इस रचना में यह समस्या पूरे आवेग के साथ 
मूननरित हुईं है । इन्द्र देवताओं का ऐसा वर्ग प्रतिनिधि रहा हे जिसने अपने 
ऑस्तत्व को जब भी संक्ट'में पाया. के देव लो क-की अप्सराजो को अपनी 
स्वार्थ सिद्धि के लिए खुले आम मनमाने ढंग से उपयोग किया हे । किवामित्र 
(द्रोही थे | वे राजा से तपस्वी हए और तपस्वी हो- उन्होंने स्वर्ग को 
आतौक्त क्या । इन्द्र ने उन्ना तप भर केने,के लिए मेनका को भेजा ओर 
उसने विश्वामित्र का तप भा किया । फ्लस्वरुप शक्कनत्तता का जन्‍म हुआ ।ै हे 


पौरा णिक्रक प्रसगो' को कीव ने केवल माध्यम के रूप में स्वीवार किया है, अतः 
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उन्द्तियों एवं चिन्तन के बीच इनका सक्ैत मात्र कर दिया है । " वाल्मीकि 
रामायण ” एवं महाभारत - के उल्लेख के अनुसार राजा गाघ्ि!ि के पत्र विश्वा- 
मित्र कई वर्ष तक राज्य करने के पश्चात लेना सहित पृथ्वी की परिक्रमा करने 

के लिए निकलते हें । मार्ग में वे वशिष्ठ मुनि का आत्तथ्य ग्रहण करते हैं । 
वश्ष्ठ के पास कामधेनु हे एक ऐसी गाय जिसके माध्यम से अपनी समस्त इकछाओं' 
दो पूरा कया जा सकता हे । 'किवामित्र उसे प्राप्त करना चाहते है' चाहे 
उन्हें इसके लिए शस्त्रो" का प्रयोग क्यों न करना पड़े । कामधेनु प्राप्त करते की 
लाल्सा में वे यूद्र को प्रत्पर हो उठते हैं परन्तु उन्हें कामधेन्‌ के सेनिको से 
पराजित होना पड़ा 2 अपनी क्षात्रशीक्त को पराजित वेखकर विवामित्र वो 
यह अनुभव होता हे कि ब्राहमणत्व अथात्‌ तपस्या की शॉक्त प्रबल अधिक है। 


वे राज्य का त्याग करके ब्राह्मणत्व की प्रापप्ति के लिए तप करने चले जाते हैं । 


इस पोराणिक कथा में रचनाकार नवीन अर्थ वा संधान करते हैं । 
प्रतीका त्मक उर्थयोजना के अन्सार वशिष्ठ ते किवामित्र का संघर्ष कूंठटा हताशा, 
किषट्टन एव संत्रास के मध्य आधुनिक मानव का हर्ष हे । पराजित शिवा मित्र 


उ> वाल्मीकी रामायण, बालदाण्ड, सर्ग - 52-57 । 


4५९ महाभारत, 40, 43 शान्ति पर्व, ।4।, दान कर्म पर्व - 4। 
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अपने वत्रियत्व के प्रीत शक्ाग्रस्त होकर तपस्या की और उन्मूत्र होते है । 

कथा का यही वह सार्थक बिन्दु हे जहाँ रचनाकार जिवामित्र के मा ध्यम से 
“औस्तत्व के संक्ट “ ढी अर्थ योजना करता है । मानव के मन में अस्तित्व के 
प्रकट का बोध भीका सप्ष ढी स्थिति में उत्पन्न होता है। रक्तपात, प्रीति 
हिन्सा जैसी अमानवीय घ्टनाएं सदेव से मानक्ता के समक्ष प्रश्नीचन्ह लगाती 
रही है | आधुनिक डिव मानव के समक्ष ज्तत्व के संकट की स्थिति उत्पन्न 
करने वाली सबसे बडी घटनाएं हे - दो महायुद्र से उत्पन्न विनाश । वास्तव 
में यूरोप में ऑस्तत्व वाद दा जन्म दो महायूदों की प्रतिक्रिया स्वरुप हुआ 

था । " एक फुष ओर " के माध्यम से डा0 विनय वर्तमान या के आम आदमी 
के संटट को ओर साथ ही साथ सामाजिक नेतिक मूत्या' के लिए टकराव को 
प्रस्तुत करते है! । कीव ने स्वीकार करते हुए कहा है ८ “ एक पुरुष और “” 

का वैचा रिक धेरातल आधुनिकता की चेतना में आज के मनुष्य की उस द्विधा का 
चित्रण भी करता हे, जिसमें वह अप्रा प्तियों' की देदना श्लेलले हुए अन्दर बाहर के 
सं.प से उम्ते दुए आ त्मबोध से जन्में आचरण के प्रीति प्रश्नाकुल होता हे ।**' 
इसे हम कोई भी नाम दे' , लेकिन प्रत्येक झू में व्यवस्था दमन की नीति पर 


चलती रहती हे ओर उसकी विरोध करने के लिए जागहक व्यक्तियों ने यथा- 
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के विकस में नई सस्थीतियो' का निमाणि क्या है । यह निर्माण संर्ष 

दी अनेक मुत्री तथा व्यापक भ्रीमिका में कंणा मेल्ते हुए आन्‍्तरिक उजा से होता 
है | और आज का कि्टन, स्त्रास, पत्तिशोंध, आगीत के वातावरण में मय 
दी आ-न्‍्तीरिक उर्जा का स्मरण अपनी पहचकऋत के लिए उतना ही आकयक हे 
जितना क्सी रहा हे ।" 2 औऑसतत्व संकट से ऊूंमने के लिए सर्वाधिक आकयक हे 
अपनी शाक्ति को पहचानना । अपने अन्दर संघर्ष करने दी शीत का संच्यन करके 
शो कावादी राजनीतिक एवं सामा जिक व्यवस्था दे जाल को तोड़कर नवीन 
मूल्यों की स्थापना करना । प्रस्दूत रचना में मानव के संछर्ष संकल्प की इस 
अन्तयात्रा की अभिव्यक्ति विश्वामित्र की तपस्पा के माध्यम से हुईं हे । पराजित 
ली ली अपने राजर्िं रूप के प्रीति प्रश्ना कुल हो उठते हैं - 

“उसने इससे पहले भी कई बार 

अपने आप से पूछा था 

कि क्या होगा कैलव के बीच 

कड़े पहनकर ख्छ़ा होने से 


५... पक फुष ओर - पूर्व कथन से उदघृत 
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क्या होगा देर तक धारण करने से 


6 
एक कटीला मुृकट ।" 


जब भी कोई आदमी स्थापित मान्यताओं के खिलाफ जावाज बूलन्द 
करता है ओर पारम्परिक दृष्टि को एक नयी दृष्ष्टि देना चाहता हे तो कह 
अचा नक अपने सामने पूरे समूह को छड़ा हुआ पाता है | स्थिति यह हीती हे 
कि पुरातन को हटफ्रकर नवीन की स्थापना करने वाले को समाज स्वीकार नहीं' 
करता । एक अजीब कोलाहल पूर्ण संगर्ष जन्म लेता है । अपूर्णता का बोध, 
असुरक्षा का तनाव ही प्रज्ञावान व्यक्त को सत्या-न्वेषा तथा मृत्यात्रैषण्ण की 
नयी दिशाओं की और प्रेरितत करता हे । किवा मित्र वाह्यजगत की अल्फलता 
से प्रेरणा ग्रहण करके साधना के माध्यम से अरन्तजात पर विजय प्राप्त करने के लिए 
म्डुते हैं । उस अन्तजगत में न केपव, है, न राज्य हे ओर नरकतपात है । वे अपने 
अन्दर ऐसे अधिपक्त पुरूष की तलाश का प्रयत्न है जो इतिहास की दिशाओं 


को बदल देने की शक्ति रख्ता हो - 


" कदाच्त में भी पा जाऊँ एक दृष्टि 


जी भीतर की यातना गो खोल दे अनायास 


चबक चकक किक साल खा... का. बाकक छक्का सका... गाय... सादा... ऑक..... चाद५+.. पाक बकत... गाड़ान पक... सक सका याक- याकक.. कक चाक.... धान ख्क्का काका साहाथा. चमक माइक खाकर पालक चकात 
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के हे 8 हु 


जन्म ले सके एक अविभक्त मनुष्य 


भ 7 
प्पमिजर में उभर आए एक जीवन ” 


विद्कामित्र की यह अर्न्तयात्रा स्वतत्व के विकास के लिए है । व्यौक्तत्व 
» - हैवाथ॑ के घेरे को तोड़कर इतिहास के विकास के प्रीति समपैण है - 


“खीच लेगा यह ऑस्थि 
अपने ही शरीर से 
ओर कर दूँगा समपित 


इतिहास के विकास को । «९ 


" एक पृरृष ओर ” का तीसरा महत्त्कपूर्ण क्थाबिन्द्‌ है मेनका द्वारा 
किवामित्र की तपस्या का भी करना । पुरा कथा के अनुसार यह घटना तपस्या 
ओर संयम पर सीन्‍दर्य एवं काम की विज्य का द्योतक है । कवि विनय ने 
क्‍किवा मित्र के इस चरित्र स्खलन के आधुनिक चिन्तन के सन्दर्भ में नवीन अ्थवत्ता 
प्रदान की है । मेनका के सी न्दर्य का आकर्फा किवा मित्र के अन्दर एक पुरूष 


को जन्म देता है । वह मेनका को पाने ओर भोगने में उपराध- बोध या पाप- 


च्बका चालक बात हक बहाल ाक जय सका चक ख्यछ पाक गाइड... पक जा चक्र ध्ब्क रहक गन जा पाक बाप गा अकक' कक याकड काका हल ] कक साहा सक 


7: एक पुरुष ओर , पृ०  ।6 


8 एक छुह़ष ओर , पृ०६ 22 


मी 


बोध अनुभव नहीं करता वरन्‌ वह इसे जीवन का स्वस्थ भोग मानता है । 
जीवन के स्वस्थ भोग से ही व्याक्‍्त का जीवन ऑस्तत्ववान होता हे और 
दूसरो' का ऑत्तित्व दिया जा सकता हे । व्यक्ति: जीवन से प्रतिबद होकर 
ही जीवन से मुक्त होता है ओर सार्कता प्रात्त करता है | यह जीवन, धरती 
वा स्वस्थ भोगमय जीवन ही सत्य है, वह अश्विवाजित सत्य हे । जकिवामित्र 
द्वारा मेनका की स्वीदतति उनकी पराज्य नहीं! हे, उनकी विकाता भी नहीं 


है | सत्य तक पहुँचने की एक यात्रा हे - 


"पत्य को पाने के लिए कईं बार 
गुजरना पड़ता हे गुनाहो' के कोटरों' से ।* 
डे डर 4 द 
यथार्थ को स्वीकार करना 
चिकिता नही 
एक तेजोदी प्त - व्यक्तित्व की आकाक्षा 
० 
करना है ।” 


9०५. एक प्हष ओर - पृ० - ।2। 


0 


विश्वा मित्र मेनग को स्वीकार करके जीवन तथा जगत के प्रति 

सहज समर्पण करते हैं । उनके अन्दर एक अन्य पुरुष जन्म लेने लगता है । जो न 
तो ब्रक्‍््माविं है न राजापं है । वह मात्र एक पुरूष है । वे मेनका से पूछते हैं - 

" कितनी अजीब बात हे मेनका 

कि तपस्या रत में 

अन्तरो न्मूत्र मे 

ओर नींद देकताओँ की उड़ रही थी 

पानी यूखरहा था स्वर्ग का 

क्या व्यीक्‍त केवल अपनी पहचान के लिए 


५, [0 
करवट नहीं बदल सकता ९ 


विश्वा मित्र मेनका से स्पष्ट रूप से कह देते हैं कि स्वर्ग के ऑक्ारी यह 
सोचते हैं कि तुम्हें भोगने से मेरा तप भी होगा और में अपने ही धर पदब्यूत 
हो जाऊंगा - 
" मेरे तेज से निकलती एक रेखा 


खिंव जाएगी सारी व्यवस्था पर 


रकाकः ज्ककक पहाकक.. 'सबक. खाक. पबाक सबक. पथ कक... भा कक बढ .. वन... कक गा. पडा सक.. धाक सका. ग्डक पड. बन्‍क कक स््क कक... पक कक. का. राक 


के. 
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जिसने अब तक मेरा ओर तुम्हारा 
शोफा किया हे - 
सोच्ते हो) स्वर्ग के अधिकारी 


मेरे तप भी थंग होगा 
में हो जाऊँगा पदच्युत अपने ही घर में **« ** 
लेकिन यह सभव नहीं! है 
क्योंकि में तप के सम्पूर्ण संच्य वो 
द तुम्हारी आत्मा में उतार दूँगा 
तुम्हारे आने से मेरी साधना की एकान्‍्तता 
' केवल अपने लिए न हो कर 
एक पूरे यूग को समार्पित होगी | 


चविवामित्र की वाणी ऑस्मता के लिए सछर्ध करते आज के आदमी वा 


स्वर है । संधर्फील आज का आदमी अपराजित है । अत: किवामित्र वो 
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भी कोई परास्त नहीं कर सकता - 
"िकवाममित्र कभी पराजित नहीं होता 
भे कहता हूँ वशिष्ठ ओर कालजयी मानवो'* से 
सकिवामित्र बार - बार जन्म लता हे युगो को चीर कर 
खकिवाममित्र एक राजा 
किवा मित्र एक तपस्वी - ड्रह्मार्षि 
और इन सबसे उपर 
सिवामित्र मेनका की पूत्री का पिता 
स्वर्ग का निर्माता नहीं 
खिहॉड का पुरोहित भी नहीं 
_ घरती के सत्य - नये रक्त वा 
एक जन्मदा ता 
आत्म तत्व को अपने विकास के साथ 


जोड़ देने वाला एक पूढ़षे 
2 


व्िवामित्र की मान्यता है कि सत्यार्थ प्रा+प्ति के लिए ढ्रानन्ति 

को भी चुना जाना आकयक है । आज का आदमी सपटष के उस दोर से गुजर 
रहा है जो उसतोष दा परिणाम है । यह यंत्रणाउसकी अन्तरों न्मूज्जी चेतना को 
यूगरा सत्य ओर जीवन यथार्थ के निकट लाती है इसलिए किवामित्र घोषित 
करते वें ।- 

"घोषित करता हूँ किव के सामने 

कि किवामित्र ओर मेनन की समानानन्‍तरता 

धरती ओर आवाश 

यथार्थ ओर स्वप्न 


दोनों अपूर्णताओं को मिलाने का बिन्दु हे |” के 


मेनका ” एक पुुव और " कृति में यं्रवायुक्त नारीत्व का प्रतीक बना कर 
छस्तुत की गयी है । वह सार्थक जीवन जीना चाहती है । देवलोक में उसका सी न्दर्य 
सार्कता पाता है । लेकिन उसके व्यक्तित्व के अन्य पहलू - उसका मातृत्व, 
पत्नी त्व सबसे .. मुख्य. उसका स्टत्रीत्व उपेक्षित रह जाता है । किले मेनेका 
को आकाशया सवा का प्रतीक मानकर धरती के प्रतीक से जोड़ने ओर स्वगीय 
आदर्श तथा जागतिक यथार्थ को मिलाकर सम्पूर्ण सत्य पाने का प्रयत्न नही क्या 
है । मेनका तो व्यवस्था द्वारा प्रताडित एक ऐसी नारी हे , जिसवा व्यक्तित्व 
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छीनकर उसे मात्र शोघषण तथा ष्छयंत्र का माध्यम बना दिया गया था । वह 
यातना का प्रतीक है ओर किवा मित्र प्रतीक हे संघर्ष तथा उजा' के । सामाजिक 
यातना आओ र संधर्ष एक दूसरे के पूरक हे | देनों मिलकर एक बडे सत्य की ष 
प्रा।तति करते है । यातना संधर्ष को मानवीय पीड़ा ओर मृत्य देती है | और 
संघर्ष यातना को सामाजिक शक्तित देता हे । दोनों मिलकर ही नयी सृष्टि 
करते है' एक सुन्दर और मंगलययी सृष्टिट । मेनका आधुनिक जायूत नारी की 
तरह, जीवन की सार्कता पाने के लिए विद्रोह करती है | वह उन परम्पराओं” 
को तोड़ना चाहती हे , जो नारी को उसके नारीत्व से वीचित करके केवल 

भोग का माध्यम बनाकर रखता चाहती है । एक ठिद्रोहिणी नारी के रुप मरे 


वह समाज के ठेकेदा रो" को सीधे चुनोती देती हे - 


" एक ग्रीध्ति बिल्ली 

बेठ गयी हे मेरे भीतर 

ओर मेने पूरे आवाश को बेध.दिया है « 
नूकीले पंजों से * * * + * अतेच के." 
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भेनवा कहती है कि सीछे रास्तों पर चलकर जिया *हि जा सकता हे 
और उन पर भवन भी झ्डे कयि जा सकते हैँ लेकिन गलते हुए हाथों से पत्थर 
उठाना और उन्हें ऊदृश्य दिशाओं में फंकदेना, सचमुच कीठन ही नहीं, सु 
मिश्रित आनन्द की प्राकीत्त भी हे । उत्तेजना सारे सम्बन्धो' को धूमिल कर 
ैती है | आदर्श और परम्पराएं युग - सापेक्ष्य रहकर ही जीवित रह सकती 
हैं । सृजन - प्रीक्रिया प्रवंचना की नहीं वन्दना का विषय है क्योंकि सूजन 
की कोई भी प्रक्षिया अवैध नहीं होती । ” एक पृहण और " की मेनका सवा 
दी राज्य बयवस्था की व्सिंगतियों को पहचानती हुईं अपने को उसके पष्छयंत्र 
और शो ए्ण का एक व्यीक्तित्वहीन पूर्जा बनाने से इनकार करती है । वह कहती 
हे " ब्रधि बधाएं ननियमी' में बंध कर कुत्ते, बैल ओर भेड़ो" का समूह तो चल सकता 
ह लेकिन आदमी नहीं । क्योंकि मानव ही एक मात्र ऐसा प्राणी है जो अपने 
वक्त को हमेशा आगे रहता हे और जो वक्‍त से आगे होता हे उसके लिए 
को ईं नियम नहीं होते । समाज नियमों का नियामक होता हे लेकिन वही 
धामाजिक क्‍ियम, परम्पराएं ओर मान्‍्यताएँ यदि व्यक्त की प्रगति में बा ध्क 


होती है तो हर यूगा में किसी एक ओर पुरूष ने जन्म लिया है ओर साथ ही 


यान... जाला बाक0.. बा... भला... चााए.. घथक... कक. बकक॑. धक माइक. ाक७.. अब... बाइक खाक. पगाक. का. ग्गीड.गड़क.. धदाक. या. हक... चााक याक. गाव ७ - जल 


" |ठ3<3'* 


“लेकिन "*०*०** आज में हर्ष के साथ - 
उदधोष्ति करती हूँ कि में नारी हूँ 
स्मृतियां के उद्ददेश तुम्हारे लिये नह 
लेकिन में जला देना चाहती हूँ तमाम 
ग्रन्थों" को 
जो बड़यन्त्र की उपज हे 
जिन्हें' पहुणो ने मिलकर आकार दिये 
पूत - मन्त्रो' ओर श्लोकों में है 


मेनका की दृष्टि में मानवीय. नीतकता एक ढकोसला मात्र रह जाता हे 
वह जि्वामित्र वा आबवान करती हुईं कहती हे - 
के चुप क्यों को महामुने **:**** 
तौड़ते क्यो" नहीं शताबब्दियों का चढ़व्यूह 
अपनी हकारों से 
काट क्यों" नही देते आवरण की लकीरें 
द्न्द्र ग्रस्त अपने मन को *«*-** 


उड़ाओं आह्राश में मुक्त ****** गे 


झ्कुक | | 'इहलक ्श्छह आकार, बाबक बर्किक ध्जणा ग्यक- कहानमा अकका ्ह्ट्स खक ाक बबाकक ऋषििक जद बला चदबक हा] यलबडल अमर लक, अपन ब्याबक सके. आाक ाक वॉक 
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ओर कू देर के लिए चलो ««*«*** 
जहाँ चिपके हुए पत्थरों की दुर्गन्‍्ध 
बाधछध्ति न होने पाये 


। 
इस अनाम समप॑ण में।" हि 


मेनका परम्परा भैजक नारी के रूप में चित्रित की गयी है, जो 
आधुनिक नारीकी कैतना का सही प्रतिनिधित्व करती है । का उन मान्यताओं 
को तोड़ना चाहती हे जो नारी की प्रगति में अवरोध्क है इसीलिए वह व्यवस्था 
के ठेकेदार को चुनौती देती है और व्यंग्य बाणी' को तेज प्रह्दर, व्यवस्था की 
खोखली मान्यताओं को छिन्‍न - भिन्‍न करने के लिए करती है और कहती 
० क्‍ 

"यहाँ रहने से शायद 

वलीकित हो जाएगा तपोवन**«** 

झुलस जायेंगे नियम उपननियम 

एक मुक्त प्रेम की गन्ध से 

क्तिना छल लेती हे मान्‍्यताएँ 

कितना धोखा देते हें संस्कार 


५०० आज खडक बा वसा आधा शरद अकक कक अन्य चााक बाकि काम 'क अ्फ़ अयहाका ] कक, सकक कक चाक जला कक ब्कक वि अध्क श्बमा ब्सह्ब्क हि अुकबान, 


कै. 
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वे बना देते हैं आदमी को पति 
स्‍त्री की पत्नी 
ओर सन्‍्तानों" के मस्तक पर 
दोनो का नाम जोड़कर 
चिपका देते हैं एक पट्टा *«*«* 
मकर सिर्फ दूध पीने के लिए * 


मेनका के इस व्यंग्य में उसकी व्यथा छपी हे क्योंकि नारी यदि 
किसी के साथ सम्बन्ध स्थापित करती है तो समाज उसे अवेध कहता है परन्त्‌ 
नारी की इचछा के विरछद्व छल से या बलपूर्क या व्यवस्था में सामाजिक 
स्वीकृति के नाम पर उसका पालक पिता नाम का प्राणी उसे जानवर की तरह 
कसी दूसरे के साथ बाध देता है, जहाँ पर उसका शोफा होता हे तो यही 
समाज उसे केध मानता है । की ने प्रश्न उठाया है कि क्या मानसिक स्तर 
पर साधा हज़ा व्यक्तित्व, “भाकृता पूर्ण लिये गये निर्णय ” अवेध होते हें ५ 
क्या नारी के लिए पत्नी ओर पुरूष के लिए पति होना जरूरी है 9 मेनका 
का विद्रोह फ्लीमूत होता है वायवी से मानवी बनने में । वह स्वर्ण के छेरे का 


ह अ्ा अल जा संक्फ़ ध्कक0 अति के आका किक अंक के है जजहक- कक कट चाक पाक का कक, मा अर, चड्क श्र कलबक रककक हल सजा ऑाक कक 
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अतिकुमण करके मातृत्व का भार ग्रेहण करती है | विश्वा मित्र उसे केवल मातृत्व 
ही नहीं बालक पत्नी त्व तथा नारीत्व भी प्रंदान करते हैं - क्‍ 
" में तुम्हे' आश्रय दूँगा - पत्नीत्व और सीभा म्य 
मात्र शब्दरें का नहीं - आचरण का 
ओर पाऊँगा तुम्से - सब कुछ 
जौ एक स्त्री देती है पुरुष को 
सहचरी बनकर - एकानन्‍्त में 


याज्वाला की प्रदक्षिषा के बाद । 


४... ४ डर ड 
चिन्ता से झ्िर मत झुकाओं” मेनका 
कि तूमने तप भी किया है 
गर्व से सिर उंचा करके महसूस करो 
अंघ़ मातत्व / अछं सोभाग्य ।" रा 
डा0 विनय की “ एक प्रृष ओर “ पर दिनकर की "उर्वी" की छाप 
स्पष्ट लक्ष्टछ होती हे । किवामित्र और मेनका का मिलन केवल स्त्री-परूष 


के 
है “5 हु आमाक का वक्ता अलिकासल _ऑकडर बाल मक- अकाकी +्षिक हु है. 2०2 भा ही स्वडिकत, ऋलंगाक, शकिक हम हि] दशक, हम अंग क्ध्ब्ड खल्कर जर्क की] ऋक पक. 
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का मिलन नहीं है, जीवन में पूर्णता की प्राप्ति का प्रयास भी है । स्वर्ग लोक 
की मेनका जीवन के स्वप्नों की प्रतीक है, 'किवामित्र जीवन के य शो थे के । 
जीवन में पूर्णत्व के लिए ककिवा मित्र एब्रं मेनका का यह युग्म आकाशओरर पृथ्वी 
यथार्थ और स्वप्न की यूक्ति को प्रीतिश्लिगम्बत करता है - 

“घोषित करता हूँ व्छिव के सामने 

कि विशवा मित्र ओर मेनका की समाना न्तरता 

धरती ओर आदांश 

यथार्थ और स्वप्न 


दोनो अपूर्णाओं को मिलाने का बिन्दु हे ।" खड 


रचनाकार ने इस कृति में व्यबस्थावा दिया पर इन्द्र के माध्यम प्रहार 
किया है जो सत्ता से चिपके रहना चाहते है! । विवा मित्र ने इस आडम्बर 
पूर्ण, प्रंपंची ज्याक्ति का स्वरूप को बेनकाब करते हुए कहा हे - 
" उसे नारियाँ उछी लाती हैं परूण भ्या नक 
वह उन तमाम पुरुषों को वज्" से ६वस्त कर देगा जी 


उसके शासन को बदारित नहीं करेगी । 


सा... पाक. सतना खाक. पाक. ऑकक, सा... धाकड़ गा. सयाक. या. पूकाक. हक. पड. चाइक आकक. कक साशक.. चाल. आधा. कात. पक. सम खाद. प्राध,.. इक. ीधाक बे . जज --व 
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उन तमाम कीलो' को उखाड़ पेकैगा 


जो उसके शासन के इर्द- गिर्द | गाद दी गयी है ।॥” के 


" एक पूरृष ओर " में चोये कथाबिन्दु के अर्न्ततत ” डोलता कल्पवृक्ष” 
और “ फयन्त्र की साया में " शीर्क में विश्वा मित्र की तपस्या से भयभीत 
इनद्र का चरित्र कसी भी देश एवं वाल के सत्ता लोलुप शासक का प्रतिनिष्चित्व 
करता है । क्शिष रूप से आपात काल से पूर्व भारत की राजनीतिक स्थिति 
का प्रक्ेषण प्रतीत होता है । पुरा कथाओं तथा महाभारत में भी उस बात 
वा उल्लेब्र मिलता है कि कसी भी मनुष्य देव ओर दानव की तपस्या से इन्द्र 
भयभी त हो जाया करता था । की ने इन्द्र के भय के माध्यम से आपातकाल 
के पूर्व के सत्ताधारी राजनी तितो' की असुरुक्षा जनित व्याकुलता को प्रतित्रिन्‍म्बत 
करता है - 

“अमृत हुद से महल 
महल से इन्दं वन तक 
कल्पवृक्ष के शिपरा पर का हुआ 


भूकम्प उसकी शिराओं को मयने ला ।" ;्ढ 


४७७४४ सका ऑकर पह्सकी अकामाक- कक चालक चााक स्का 5७० काका शक वधैााओं श्रिकः आई अक आभधिक ऋडक, "जाओ बहडक अआकाक. ऑक ज्वखो कक. ऑल 5७ अकए जलफिक 


22- एक पृरुष जोर , पृ०0- 49 


980६ 


में नहीं! चाहता 
कि निवाध्ित हो जाऊँ अनायास 
ओर बिठा दिया जाऊँ 
एक ढ्ोने में शक्ति हीन 
ह ह श्ठ 
निगल लिया जाऊँ किसी अधैरे के द्वारा । 


द् द् डर ड्/ 


यह केस लो सकता है कि आज्ञाकारी 


आज्ञा देने के अधिकारी हो जाए ।" कु 


लेकिन अदना मनुष्य 


25 
मसीहा नहीं बन सकता |” 


कीव ने उपरोक्त कथयनों के माध्यम से पुराण कथा से आधुनिक 


राजनीतिक वातावरण को दशाया है । हालाँकि शासक ओर शा सित, शो षक 
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ओर शोष्कि के मध्य का अन्तर मात्र क्तमान यूग का नहीं है, वह काल निर्षेक्ष 
हे | सदेव से मानव समाज विशिष्ट और तमान्‍्य के बीच में बटा हुआ है । एक 
वा अभिजा त्य लोगों का हे जो स्वीगिक खुबो' से मंडित है, दूसरा का उन 
लोगों का है जिसकी वजह से प्रथम काँ छूघ सुविधा उगपाप्ता है यह काँ 
साधारण जन का है। उच्च वाँ, साधारण बन की मेहनत का लाभ उठाता है 
वह सुविधा भोंगी तथा सत्ताधारी है तथा बना रहना चाहता है । अपनी 
सत्ता को बनाए रखने के लिए सामान्य जन का शो का करना ही द्वस वर्ग का 
धर्म हो गया हे साथ ही उसकी सुरक्षा का उपाय भी है । इन्द्र ऐसे ही 
सामन्तवादी शो षक तथा सत्तालो लुप वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं । छ्िवा मित्र 
पृथ्वी के निवासी होने के कारण सामान्‍य जन के प्रतीक हैं । स्वर्ग के देवताओं" 
वी विला घसिता ने अपनी ढ्ूरता ओर निरकता से मानब या साधारण जन को 
अनगिनत बार प्रताडित क्या है । तथाए्रयित महान देव पत्तियाँ ने कमारियों 
का अर्मय बार शील भी किया है | इन देवताओं, शासकों तानाशाहर की 
महत्वाकाक्षाओँ पर इस साधारण जन को बल्लिदान होना पड़ा हे - 

उन्हें यह भी मातम था कि - 

स्वर्ग का गंदा - रक्त बहा दिया गया था 


धरती की गुफाओं' में - 


870 2 


निवासित कर दिये थे पृ०य 


26 
रसातल के जालों में ।" 


परन्तू जब अत्याचार की पराकाष्ठा हो जाती है तो शोष्ण तथा 

दमन की प्रक्नषिया उलट जातहे है ओर जन क्रान्ति हो जाती है । * एढ 
पुल्ष ओर "* में किवामित्र की तपस्या को जन ग्रात्त्ति के रुप में दैखा गया 
है - 

"इन्द्रें ने उपर से क्षाककर नीचे देखा 

एक जन वा आन्दोलन 

धीरे - धीरे उपर उठ रहा है **«*- 

क्तिना ।घिम्ट गया है आकाश 

एक उदना आदमी की उंगली 

उसे हिलाने के लिए समर्थ हे 

धराशायी होगा यह साम्राज्य 

ओर फ्हरेगी पताकाए जन की 

यह आन्दोलन दबाया नहीं जा सकता 

मारक शस्त्रो से ।* 


जंडबड, "का है ई अकंडन इजाहउक, आशा है आओ अ्याक्रा खबर काका हो 5 अंओ अत वाकक हा सामक अक्िक्षक, उर्कककक, ऋिकक स्क्छल चुडमास्‍ाब, ७० ही मल अवकडड: हि कर व खहछक, कक. कॉलुसए, श्ाकाड 
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कीव.. विनय ने कोष मन: स्थितियों के चिन्तना त्मक और सवैेदा त्मक 
आव्तो ढी बहुत प्रभावशाली अभिव्यक्तियो" को अपने का व्य में लीक्ष। किया हे। 
व्रीव ने नये नये बिम्बो और प्रतीकों के माध्यम से आज की संवैदना और चिन्तना 
3 सशिलष्ट रुप की अभिव्यक्ति की है । क्सी रचनॉ-कार के रचना को शल 
सूक्ष्म चिन्तन एवं सकदना का सबसे बड़ा प्रमाण यही है कि प्राचीन कथाओं के 
अन्दर नवीन अर्थ की सम्भावनाओं को उजागर को । उसे आधुनिक वाणी प्रदान 
कर वर्तमान का स्वरुप प्रस्तुत करने के यो म्य बनाएँ । विद्ववा मित्र तथा मेनका 
की कथा को डा0 विनय ने “ एक फुघ और ” में आर्धुनिक सवेदनाओं' से ओ त- 
प्रोत कर कथा को नवीन अर्थवत्ता प्रदान की है | “ एक पहुष ओर ” के लिए 
यह कहा जाय कि यह नयी कौविता के प्रबंध का व्यो में सा त्विक उपलीब्ध हे 


तो अभ्ियोप्कति नहीं होगा । 


डडजइडशअअडडडदब 


उधायुग की भाषिक संवेदना 


गा अदा. भइक० वौयाकत सं उपकाकी धमाके: गंदाक.. म0 भाप सयाह७ भायाकु “ययन आओ १०७० आधा भा पर! पाक 


“अन्धायुग” ध्मवीर आरती एवं आ धुनिक एवं सर्जना त्मक संवेदना का 
निरूपक काव्य नाटक है । अधायूग में कवि ने महाभारत के युद्ध का आश्रय लेकर 
यूद की व्भीषिका तथा उसके परिणाम को दशाथा है | वस्तृत: यूद्रोपरान्त 
समाज मैं व्याप्त अनास्था, अविश्वास, उमयादा, गिरते हुए मानवीय मूल्यों 
प्रतिशो ध एवं सदभाव आदि वृत्त्तियों को जीवन म्रेँ प्रतिष्ठित करना ही कीव 
का मूल उद्देश्य रहा है | भारती जी ने मूलत: "अंधायुग" में कसी प्रकार की 
रूदिवादिता का परिचय न देते हुए अन्तत: जीवन के शाश्वत एवं सामयिक मान- 
दडो' के प्रतति ही अपनी आस्था व्यक्त की हे का लमार्क्स का कथन हे, “सभी मत 
पीदियो' की परंम्परा?.ज़ीजिति मोनव के मस्तष्क पर'एक दे/स्वप्न के समा संवार, 
_रहती है, ओर ठीक 'ऐसे समय-जब ऐसा लगता है कि वे उपेने को. तथा-अपने .इर्द- 
गिर की सभी चीजों को ढ्रानतिकारी रूप से बदल रहे हें आर किसी ऐसी 
वस्तु का सृजन कर रहे हैं जिनका आज तक अस्तित्व न था, क्रॉन्‍न्‍्तिकारी संकट 
के ठीक ऐसे अवसरों पर वे अतीत के प्रेत" को अपनी सेवा के लिए उत्कंठा पूर्व 
बुलावा दे बैठते हैं और उनसे अतीत के नाम, अतीत के रणनाद ओर अतीत के 
परिधान मानते हैं ताकि किव इतिहाप्त की नवीन रगध्लीम को इस प्राचीन 
सम्मानित के में और इस मनी की भाषा में सजाकर पेश कर सके ।* आ धुनिक 


कीक्यों की धारणा है कि कोई भी रचना कसी के द्वारा प्रदत्त मूल्यों 
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व्याख्या न होकर उसके अन्वेषण का साधन मात्र है और कृत्ियों में मूल आ ग्रह 
के रुप में परतिस्थापित होती है । कवि को रचना - प्राक्रिया से गुज़रकर ही 
मूल्यों की उपलब्ध होती है । रचनाकार को उपने जीवन में हुए अनुभवों, 
सामाज्कि वातावरण की व्याख्या और उनका सापेक्षित महत्व निधापिरित करने 
के लिए ब॒ृद्धि का सहारा लेना आकयक हो जाता है क्योंकि काव्य बोध के 
'लिर जीवन के अनुभव का अपना असाधारण महत्व है । परन्तु व्यक्त के सभी 
जीवना नुभ्वो' का महत्व एक समान नहीं” हे ओर न ही रचनाकार अपने सभी 
अनुभवों को रचना में समाहित ही करता है । मूल्यान्वेका की इसी दृष्टि ने 
"अंधायुग " के रचनाकार के भाव - बोध को प्रभावित किया है । चाहे प्रिय- 
अप्रिय वैसी भी स्थिति क्‍यों न हो अपनी पूर्ण: तथा छनता के पश्चात भी 
युग के सापेक्ष हो ने के विवश है क्योंकि समय - चढ़ के छूमने से कई पीद्विया 
तथा उनके इतिहास विनष्ट है हो जाते है परन्तु उपने पीछे नई स+यता 
आओ र संस्कीत के बीज उसी ध्व्रसाक्शेष में छोड़ जाते है । इनमें से कोई क्षण 
रचनाकार के मन को उंद्वेल्ति कर देता हे ओर प्रारम्भ बो जाती है सृजन 
परम्परा । प्राचीनता नवीन रूप धारण करती है । यही कारण हे कि उनेक 
पोराण्फि प्रसंग, ऐं तिहा सिक सन्दर्भ, ओर पात्र क्‍्तमान युग में आकर भी अपना 


अस्स्तित्व बनाए रख हुए है । 


है कक 


"अंधायुग " में मूल्यगत संक्रमण ओ र व्घिटन की ऋसदी को, आधुनिक 
मानव की अस्स्तित्वतत दुश्चिन्ताओं और यातना को यूग के मूलप्त द्वन्दर ओर 
तनाव वो, कु ऐसे संवेदनशील रुप में प्रस्तुत क्या गया है कि वह नये बोध 
ओर नई कला चेतना वा परयाथ बन गया है । इसमें रचनाकार की संवेदना 
और दृष्टि, मिथ्कीय कथारूप ओर आधुनिक बोध, बाह्य ओर आ न्तरिक 
दहन जैसी परस्पर अन्तीवरोधी तत्व अनुभूति की क्सोटी पर क्सने के पश्चात 
सॉश्लिष्ट जीवना नुभव ओर सामंत्रस्थपूर्ण क्ला रूप में बदल गये है । प्राचीन 
कला में आधुनिक बोध ओर संवैदना की अभिव्यक्ति का इस प्रकार सीमम्मश्रण 
क्या गया है कि इसे नईं कीक्ता की कला और मृत्यावैषण की नईं दिशा के 
पंधान एवं एक नई परम्परा का आरम्भ करने का सहज ही गोरव प्रदान कया 
जा सकता है । इसी नई परम्परा ओर यूग- बोध का समावेश “ उंधायुग * में 
कया गया है | इस काव्य की भाव चेतना का प्रततिदान तीन स्तरों पर प्राप्त 

। >>जतननर 
होता है- पौराणिक स्तर, युगीन स्तर ओर मानवीय स्तर | यह कृीत्त महा- 
भारत युगीन प्नत्य एवं मूल्य अथवा युद्ध के यथार्थ को वाणी प्रदान करती है । 
इसी लिए युद्रानुभव का स्तर सही मायने में पोराण्फि है ? भाव- चेतना का 
द्वितीय स्तर प्रथम विश्व यूद्रों के दौरान उपजी मानवीय परिरस्थीतयों से 
सम्धीन्क हे और तृतीय स्तर मनुष्य के अन्तस्वेतन में ही विद्यमान पशुत्व की 


दामना से है । रचनावार कस कृति के माध्यम से यह कहल्ना है कि युद केवल 


है, 


बाहर ही नहीं , मानव मन के.भीतर भी चलता है क्योंकि मनुष्य के अन्त: करण 
में सात्कि प्रवीत्त के साथ साथ तामसिक प्रवृतत्तियाँ भी विद्यमान होती हे । 
वाल्य युद्र इन्ही प्रवीत्तयाँ या भीतरी युद्र की उभिव्याकत मात्र हे । इन्हीं” 
आनन्‍्तरिक मनोवृत्त्तियोँ को नवीन परिकेा, नवीन भाषा के कलेवर से युका 

करके प्रस्तुत करने के कारण उंवायूग दिंचित जटिल हो गया है। परन्तु यह 
जटिल्ता भी मानव अनुभतियाँ, .यूगीन, परिस्थितियों" की जटिलता है । अनुभति 
एवं भावों" के सग्म्मश्रण की यह जटिलता आधुनिक कीक्ता की एक प्रमुख प्रवृत्ति 
हे जो कु दु्बाधता उत्पन्न करती है । " अधायूग ” मात्र किसी अंधे यूग की 
कथा नहीं” हे बल्कि उधत्व के सहारे आस्थापूरित आलोक की ओर संदर्भ 
संविदनाएं नवीन ओर युग सापेक्ष हे अतः इस कृति में जो आस्था भावना गयुजत 
हुईं हेउसके सही विशलेधण के लिए आधुनिक ब्रवैदेना मान्‍न्यताएं, आस्थाएं और 
सवैदनाए' होने को थी, क्योंकि कैशानिक दृष्टि और उसमें युक्त आस्थाएंँ प्रबल 
हो रही थीं ओर इसके कारण मानव बुड्धिजीवी हो गया था । लोगों की 
धाममिक भावनाएं कमजी र होती जा रही थी" क्योंकि राष्ट्रीय आन्दोलन 

के कारण जन्मा नस में नई जायू ति, नई चेतना की नहर दोड़ रही थी । 


नये मानवीय मूल्यों के स्थापित होने से व्यक्ति की क्मोॉनुमोंदित आस्था नुप्त- 


डक 


प्रयय हो चुकी थी इस कारण नये मानव मूल्यों की प्रतिष्ठा ब्द गयी । प्राचीन 
आस्थाएं' ओर मूल्य जब नवीनता की क्सोटी पर कक्‍्ते जाते हैं तब इस प्रक्षिया 
के कारण उत्पन्न संकट व क्षण ही आधुनिक सविदनाओं को प्रकट करता हे । 
"अंधायुग " का कथात्मक इसी बिन्दु पर प्राचीनता का खोल उत्तारकर नवीन 
परिकेश धारण करता है ।“अंधायुग" नई - कीक्ता की काव्य संवेदना, शिल्पगत 
नवीनता ओर भाशा सो हठव की स्वायत्तता की परिचायक भी है । “जंधायुग” 
की भाषा इतनी कसी हुए एवं परिमाजिति हे कि दह पात्रों की सम्पूर्ण नेराश्य 
स्थिति, कुंठा, स्त्रास का ज्यों का त्यों कन करती हुइ' प्रतीत होती हे । 
कीव का अभिप्राय ही जगत व्याप्त सत्रस्त कुठत और निराश मन; सिस्थिति, 
क्रो प्रतिहिसा एवं व्दूपताओं के अन्तरंग किलेक्ग द्वारा जीवन के दुर्लभ 


सत्य से साक्षात्कार करना रहा हे । 


" उंधायुग " में क्थानक गोण रुप में आया है | इसमें ऐतिहा सिक्ता 
के साथ ही का ह्मनिक दृष्टि का समायोजन शी हुआ है। स्वर्यं डा0 भारती 
ने ढृति का परिचय देते हुए कहा है, “ इस दृद्य काव्य में जिन समस्यथाओजी' को 


उठा"था गया है , उसके सफ्ल निवाह के लिए महाभारत के उत्तरादर की घनाओं 
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कह 


स्वर | 2 
तत्व ही उत्पाध्य हैं । कु स्वकील्पत पात्र और स्वकीतज्मत च्यनाएं है |" 


कवि के, कथन से स्पष्ट है कि " उधायुग “ को मात्र ऐतिहा सिंक अथवा पैएह़ा णिक 
रूप में पुनराख्यान होने से बचा लिया गया है । कवि ने कल्पना से जहाँ 
क्थानक में नवीनता वा पुट दिया है वहाँ राचक्ता का भी सम्यक समा वेश हो 
ग्या है। इसी के फास्वरूप ही द्विवेदी युगीन इति वृत्ता त्मक्ता एवं नेतिक 
जीवन आदशोत का पोष्ण न कर काव ने इसे आधुनिकता का प रिकश देकर युगा- 
नुरूप दालने का प्रयास क्या है जो कि उसके विकसित दृष्टिकोण का परिचायक 
है । जैसा कि ज्वाला प्रसाद खेतान का अभिम्ित है, “ अंधायुग एक अन्त:संर्यामत 
एवं अधिक व्यापक कलादृति बन पड़ी है । ऐसा नहीं कि यह नादय- का व्य 
सर्वधा काला निक है और कलाकार में अनुध्षीत जगत से उसका सम्पर्क नही, भारती 
ने " वेदना सबकी भोगी है ।" अन्तर केवल इतना है कि उसकी वेदना की 

वेधी क्तकता से उपर उठकर " अंधायुग " के रचनाकाल में वह उसकी विराट 
मानव्क्षिय प्रासागिक्ता के प्रति चेतन हो उठा है ।" 
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काव्य केत्र में नवीन प्रयोग करना ही कवि का मूल उद्देशय 
था । कीव की दृष्ष्टि लीक से हटकर अन्वेषा गत रही । सम्पूर्ण क्यान्ञक 
का विभाजन पाँच अको' में किया गया है । इनके नाम क्रमश: " कोरव नगरी" 
"पशु का उदय ", "उश्वत्थामा का उद्धसत्य', “पंख पहिये और पटिटया” 
तथा गांधारी का शाप " एवं " विजय एक क्रीमक आत्म हत्या | प्रारम्भ 
भ स्थापना “ है जिसमें भारती ने कथ्य स्पष्ट क्या है कि यह कहकर 
कि यह " क्या ज्योति की है - उधो के माध्यम से ।* * इसका स्पष्टीकरण 
करते हुए भारती जी ने कहा है - “ यह कथा आज की है अतीत के मा ध्यम 


से । का 


प्रथम अक में कौरव नगरी का का है इस नारी मेँ खण्ड -खण्ड 
होकर मयादा पड़ी है, जिसके उत्तरदायी कोरव सथा पाडव दोनों ही हे । 
कौरव-महलों' में मात्र दो प्रहरी छ्मते हैं, जिनके प्रारम्भ वातालाप से को रव 


8 


$ राज्य- नाश एवं कुल नाश का बोध होता है तथा इसके साथ ही अपने 


अयहत चबक ककाक कि प्च्छ्छ अक छिलका स्का अल 22४ बड़लक बला कक खदान ख्माड थक अब संदलका. अंक सबक ब्रकक आक वाकक पाडक चहाक >> बाज आना ध्यल्ड छ्छ्क 
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निरूद्देश्य जीवन की भी व्यंजना करते हैं | दोनों प्रहरी आस्था, श्रम, साहस 
तथा अस्तित्व को निरकी मानते हैं | यह आधुनिकता के प्रतीक है" जो उस अंधी 
संस्कृति को उजागर करती है जो अतीत और आज दोनो" कै इंसान को जड़े 
हुए है । इसके पश्चात गिद्धों' के बादल का आकाश में छा जाना यह सकैत है 
महायूद्र के मरघ्टी या श्मशानी परिणाम का । प्रहरी इन बातो की चचा* कर 
ही रहे थे कि विदुर का आगमन होता है । वे युद्र के समाचार जानने के लिए 
उत्सुक है । वे ध्तराष्ट्र एवं गाधारी से मिलते हैं । * अधायुग “ में धृतराष्ट्‌ 
व्यक्तिगत स्वार्थ एवं ममता के अविपन से पीड़ित हे एवं गाधारी क्टनिराशा 
एवं अनास्था का प्रतीक है । गाधारी कृष्ण को " कंवक" सम्कोधित करती 
है । तश्नी याचक प्रकेश करता है जो कारवाँ की विजय की घोषणा करता है 
जबकि वास्तीवक स्थित्ति इसके प्रतिकूल हे क्योंकि - 

"जब कोई कल 

अनासक्त होकर, चुनोती देता है इतिहास को 

उस दिन नक्षाँ की दिशा बदल जाती है 

नियातति नहीं है पूर्व निधारित - 

उसको हर क्षण मानव निर्मा बनाता म्टाता हे । 


ज्बहयाफ हु चस्का स्का जिद साउडहह अष्काः खकक- कक कक अकमऊ खदान जि अिकंक दि सबक भका कक खहडंक सकाहर शक. साया»... पाक सनक. या कक कक कक कप 
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अथातु यदि भ्याक यूद्ों की माल्कि से बचना है तो निष्क्रिय 
बने रहने क्‍ ये काम नहीं चलेगा । यूग - परिवर्तन के लिए क्रोध स्थिति की 
प्रतीक्षा करते रहना भी व्यर्थ है क्लोकि हर #ण इतिहास बदलने वाला हॉता 
हे । इतिहास को बदलने के लिए स्वरय॑ इतिहास से उपाय सीखना पढ़ता हे - 

तभी मृत इतिहास जीवन में शक्ति का स्त्रोत बन सकता हे । गाधारी अपनी 
ममता में अंधी हो गयी है वह कसी की बात का किवास नहीं करती - वह 
मोहाविष्ट होकर बार - बार कहती हे - 

* होगी / अकय होगी ज्य 

मेरी यह आशा 

यदि अन्धी है तो हो 

पर जीतेगा 

दुयाधिन जीतेगा । हु 


सभी पात्र दिव्य दृष्टिसम्पन्त संज्य की प्रतीक्षा करते हैं | वे 


प्रतिदिन युद्र का समाचार सुनाते हें । इसमें सत्रह दिन की पराज्य के संवाद 


याक. बक्क माका.. ाबाक. जाया साक-..धषाक कब सॉक. चदाक कक सकक बहा. गा. चुलाक. आदत सका... साक अल बकत.. डाकक भा समक.. आल बाकक कक ब्पाक माकत. मावक कक 
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है | * उंधायुग " में पुत्र शोक से जजर गाधारी को संशय है, ददिदुर की आस्था 
हे तथा इन सबके मध्य सहसा कृयाचक्त का आगमन होता है, जो कि “मापा 
हुआ झूठे भविष्य " का प्रतीक है । अत: यह कहना उचित होगा कि प्रथम 

अक में प्रहरी - यूम्म के माध्यम से लेखक ने कतमान जीवन में दास - कत्ल ग्रस्त 
जनता की मनोवृत्त्ति का परिक्षय दिया हे । 


द्वितीय उक के आरम्भ में क्कित॑व्याविय्ग संजय का प्रकाो होता हे । 
संजय यहाँ किया हीन सत्य एवं त्टस्थ्ता का प्रतीक है । उन्हें दिव्य दृष्टि का 
वरदान था । दुर्योधन की पराजय का दृश्य न देख सकने के कारण वे धनृष तोडकर 
वन को प्रस्थान कर गये | दूसरी ओर उश्वत्यामा अत्तीत का स्मरण कर दू:खी 
होता है 4 जिसके - फ्लस्वहपय वह आत्म हत्या करने के लिए तत्पर होता 
हे परन्तु बाद में वः जीवित रहने का संकल्प करता है क्योंकि बदला लेना ही 
अब वसका धर्म है | अश्वत्थामा संज्य को पाडव पृत्र समझ कर वध करने को 
तत्पर ही जाता हे उसे कृत कमा और कृपाचार्य रोकते है एवं इस दुष्कृरत्य॑ की 


प्रताड़ना करते हैं आवत्थामा कहता है - 


ह में क्या कहे 9 

मातुल 

मेँ क्या कह 

वध मेरे लिए नहीं रढी नीति 

वह है अब मेरे लिए मनोग्रीन्थ ।” 


यहा उश्वत्थामा कुठित है वह छ्वूणा से सराबोर है इसीलिए अपने 
ऑस््तित्व का उर्थ "बध " मानता है । वह वरर्वाक्षप्त हो चुका है इसी लिए 
वृद्द याचक की हत्या कर देता है क्‍योंकि वह कम दी सत्यता को प्रततिपादित 


करता है - कृष्ण सदेश की पुनरावीत्त करके - 


- निष्किक्रयता नही 
आचरण में ही 
०9 
मानव अच्ल्तित्व की साथंता है ।" 
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तृतीय ऊ का प्रारम्भ क्या गायन से होता है । इसमें कोरवों' की 

पराज्य का कारूणिक किरण है । भारती जी ने अपने प्रभा यपूर्ण शब्दों से धृतराध्ट्‌ 
तथा दिदुर की बातचीत में झलकती धृतराष्टू की विकाता दशायी है । तभी 

एक गूँगा तथी पगु सेनिक छिछटता हुआ आता हे । भारती जी ने मैँगे 
लेनिक के माध्यम से युद्ध की (विभी का की ही नहीं उजागर किया बल्कि 
बरसी” तक बनी रहने वाली प्रतिहिसा की भावना की ओर भी सफ्ल सकैत 
किया है । ये सभी दृश्य गाधारी को जड़ बना देते हैं । यूयुत्सु अंधायुग का 
एक म्ूथ्य पात्र है । वे संशय ग्रस्त हैं क्योंकि उन्होंने कीरव वश का होने पर 


भी सत्य को महत्व दिया हे । उन्हें सात्वना देते हुए खिदुर कहते हैं - 


" इस पर विवाद मत करो युूयुत्सु 
अआ्ञानी, भय डुबे , साधारण लोगों से 
यहाँ तक्के मिला ही कम उन्हें 

जो एक निशि्चक्त पीरिपाटी 

अपना अपने आप 


निधारित करते हैं ।" के 


आह आइंका हु] सइकक मक्का ख्क्हल ब्ब्ड्क का्कः कर्क जकक' खत सावक स्व रा चब्छा कक जा जिकुमाक खदाव्त, वह अआचा, जकाका काका आबक ऋण के कमडक कामाक, ] गलंक सक््क 
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यह उद्गरण युयुत्सु के चरित्र की महत्ता प्रकट करता है कि कसी प्रकार 
उन्होंने उस अधि युग में भी अपना स्वतन्त्र ऑस्तित्व बनाए रखा । गांधारी बिना 
किसी ममता का प्रदर्शन कये वहा से चल देती हैं तथा घायल गँँगा सेनिक भी 
युयुत्सु की करूणा नही' स्वीकार करता है । यूयुत्सु क्षुब्ध हो जाते हैं - वे स्वय॑ 
को बध्चिक, मातृ वीचत तथा सबकी घृणा का पात्र समझते है , इस स्स्थिति में 
उन्हें कृष्ण से घृणा हो जाती हे वे अपनी छूणा को व्यंग्य के माध्यम से प्रष्ट 


करते है - 


" जय हे यह कृष्ण की 

जिसमें में बाधिक हूँ 

मातृ वीचत हूँ 

बाकी छृगा का पात्र हूँ ।" हे 

तृतीय अके के दूसरे भाग में प्रेत लोक की तरह दात्गवरए) उवव्थित किया 
गया । युद्र की क्भीकिश को यह वातावरण पूरी तरह उजागर करता: है । 
यूयुत्सु स्वयं को पहिये की तरह, संजय स्वर्य को कमलोक से वहिष्कृत दो बड़े 


साया पाक सकल ग्रक अऑकक, अहवाकिडी- गा जद, पका सकक राय महक ग्राहक हक धकार आकबक आधा जध्किद गाबाक "नाक काछकक कक अ्विदााक: जाओ जाकर अखस्क अयाहक ऑालाऋ जंग बवाकात 
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पहिया के बीच लगा एक छोटा सा निरके शोभा - चढ़ की तरह तथा विदुर 
स्वयं को कृष्ण का अनुगामी, भक्त ओर साधारण नीतिन्न की भाँति स्वीकारते 
हे । आवत्थामा द्वारा मारे गये कृ बाचक की प्रेता-त्मा अवतीर्ण होकर सारे 
युग के अधैपन को देखती है । यह आत्मा युयुत्सु, दिदुर एवं संजय की छायाओं' 
को मंत्र शीक्‍त से जआाहृत कर उनकी असंगीतियों से अवगत करा नाचाहती है । संजय 


ने स्पष्टतः स्वयं के विष्य में कहा है - 


” पर में तो निष्णिकरय 
निरफेक्ष सत्य 
मार नहों पाता हूँ 
बचा नहीं पाता हैँ 
कर्म से पृथ्क 
खोजा जाता हूँ 
कुमराई 
अर्थ अपने अस्तित्व का ।” 
संजय के इस कथन से कवि ने अस्स्तित्व बोध की महत्ता प्रततिपादित करते हुए 
क्मण्य होने की प्र रणा दी बे । अस्तित्व बोध के द्वारा ही जीवन की उ्थवत्ता 


खा... बहाल जा सात. साइम.. .. धधाक.. रद सका... खाक भ्रक... साइए.. पक ग्काकी... गक.. क्‍था.. चादाए.. सबकी माइक... जय. वाक... धक... पक का... धक्का, च्यस्ख फायाक. सं. पाए. का 
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एवं साथता प्रतिष्ठित की जा सकती हे । 


चतुर्थ ऊँ में * गाध्यारी का शाप " का किष वर्णन है । अश्वत्थामा 
में' विक्षुब्धता चरम सीमा पर है वह शिव को तप करके प्रसन्‍न करता है, 


वे उसे वरदान देते हैं - 


" अवत्थामा, तूम विज्यी होने न्शिच्य 
हो चुका पाण्डवोके पृण्याँ का अब क्षय 
में कएठा प्रेम वश क्‍ 

अब तक इनकी रक्षा करता था 

में विजय दिलाता क्‍ 

इनमें नया पराक्रम भरता था 

पर कर अधर्म वध द 

द्वार उन्होंने स्वतः मृत्यु के खोले ।" का 

शिव पाण्डवा' के प्रति क्रोध्ति है। उनका आशौवाद पाकर अउश्वत्थामा 

ने देव असि से नृश्सता पूर्वक कृत वमा' एवं कृपाचार्य के शिविर में आग लगा दी। 


गदोबक हंस जया व्यांक धक्का हि शक च्बक अधिक आाका ७० अधाकी: ऑकियड 0... 00 (00 आर वाकनक अकके सीमिककी ७००० अंकाइक, अयक अक्कक, श्क्क्क हि अीक्रक अष्का, ५७०» 5७० अडइक- 
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गाधारी पूत्र मोह से इतनी ज्यादा ग्रत्चित है कि वह इस (कृत्य से प्रसन्‍न होती 

हे । कृत वमा* एवं कृपा चार्य मरणासन्न दुर्योधन को अश्वत्थामा की वीरता का 

परिचय देते है' ज़्ससे दुयोधिन का श्री हीन मूत्र पुत: आभायुक्‍त हो जाता है । 

गांधारी ऋवत्थामा के शरीर को वउ्र बनाने के लिए पटटी आख से उतार लेती 
हे । संजय की दिव्य दृष्ध्टि लोप हो जाती है । उश्वत्थामा उर्जुन से युद्र करते 
समय ढ्रह्माक्त का प्रयोग करता है । उन्हें ऐसा करने से रोका जाता हे, 


परन्तु ऋवत्थामा' उस ब्ह्मास्त्र को उत्तरा के गर्भ पर गिराता है, 


" सुन लो कृष्ण 
यह अटूट अस्क - उश्वत्थामा बोले - 
निश्चित गिरे जाकर द 
उत्तरा के गर्भ पर 
वापस नहीं होगा ।” 
वैधाक्तक स्थ्तनत्रता तथा विवास की एक ठोस भावना एक मन: स्थिति 
की जन्मदात्री हो सकती थी । युद्र में मानव मूल्योँ का हनन होना अनिवार्य 


हा] साइक... गाय... भाहा३... इक. बाकव... यहा... पक... चाध॥. आकर... गा... गाए... आकर ऋा.... बहए. धइत.. गहाक.. आइकी चांका... पक साय. दा अवाक- म्ककत सना... याक वक्त वा... चाकक 


।१९*  छंधायूग - पृ0 - १५ 


होता है । प्रीतीहिसा ओर घृणा की भावनाएं इस हनन के लिए उत्तरदायी 
होती है । " उधायूग " में भारती ने अश्वत्थामा को केन्द्रीय चरित्र मानकर 
पया"प्त आधुनिक्ता से काम लिया हे । उश्वत्थामा के चरित्र में प्रतिहहिसा 
ओर घगा को बढ़ी मनोवकैशानिकता के साथ उभारा गया है । इसलिए“अंधायुग” 
में कृष्ण के अनासकत प्रेम की प्रतिद्रीन्द्रता में अश्वत्थामा "अनासकत विक्षेभें का 
प्रणता बनकर आया है । पारम्परिक जीर्ण आस्थाओं' को नष्ट कर नईं आस्थाओं' 
के पनपने की विचारधारा को दृष्ष्टि में रककर ड्रेढ्त ने कहा था - “ अनासथा 
पहाड़ों को डिगा सकती है । ' ही अनास्था को भारती न उश्वत्थामा के 
माध्यम से रूपायित करके अनास्था की गहरी पहचान का परिरक्‍्य दिया है । 
भारती जी ने लिखा है - " क्र " अंधायुग " के पूरे नोट्स बनाए थे ओर 

अंक प्रुत्ति उक उसकी हूपरेखा बनायी थी, तब कृष्ण के सारे मूल्य- मयादाजाल 
को ध्वस्त करने का दायित्व गाधारी पर था, लेक्नि ल्खति - ल्ख्ति गाधारी 
शाप देकर कृष्ण के प्रीतसहसा द्रवित हो गयी ञो र विद्रोह तथा उसहमीत की 


७ 
कीठन भ्रीमका आगे आकर उश्वत्थामा ने संभाल ली । युधिष्ठिर दारा बोला 


को, हा] ] जमकर लक कक, ब्यकना १७७० चांगाओ सानक यबक ७००र्त जलक्रक बाग चाक काम. चाकक आओ हइराक अदाक, ऋइजछ बकक, कक मानक, धयाकक कक 
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गया. खऋतत्य दोणाचार्य की मृत्यु का कारण बनता है इसी के साथ अश्वत्थामा 
के अन्तस का शुभ व कोमलतम भाव हमेशा के लिए विलुप्त हो गया । यूधिण्ठिर 
ने " ऋवत्थामा हत:, नरों वा कूंरों वा " कह कर मानव ओर पशु के बीच 


दी विभाजक रेखा को मानो मिटा दिया था इसीलिए उश्वत्थामा कहता है - 


“मानव को पशु से 
उन्होंने पृथक नहीं किया 


7 
उस दिन से में हूँ पशु मात्र, उंँध बबर पशु ।" 


निराशा की सघतता के कारण ऋवत्थामा की समस्त चेतना मनोग्रीन्‍्थ में परिदत्तित 
हो गयी है । निराशा की चरम सीमा पर पहुँच कर उसका अस्स्तित्व केवल एक अर्थ 
देता है - " वध, केवल वध, केवल वध ।"* वह कहता है - वध मेरे लिए नहीं' रही 
नीति / वह है उब मेरे लिए मनोग्रीन्‍्थ । " दुर्योधन का पराजय स्वीकारने पर 
पिता की निम॑म हत्या का प्रतिशोध न ले सकने की असमर्थता का अनुभव ऋवत्थामा 
को हुआ । वह सही अर्थों में जाधुनिक मानवता का प्रतीक है | वह ब्रास और 


घुटन आदि को सहते सहते पया"प्त असाधारण हो गया है | पिता की मृत्यु उसे 


नह आल जात वाहक काका अक ध्मसाक- सा ऋमकक ब्क््छ साय अत ७.७». कर यदवाक. चमे.. सबक. सबंध बाड़ सब लक तक बक न ब् रे 
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प्रतिशोध से भर देती है ओर वह पाशीविक वृतत्तियोँ से गिरकर घूपता फिरतां हे । 
यूद्र ने उसे इतनी पीड़ा, इतना तनाव दिया है कि वह छ्ूगा का रास्ता अपनाता 
हे । वह सत्य वक्‍ता संजय का गला दबाता है | उत्तता के गर्भपर बह्मास्त्र पेंकता 
है । उसवा व्यक्तित्व आधुनिक मानव की तरह इतना विकृत और भ्यावना हे 
कि कृत वमा* तो उसके दश्शन मात्र से छबरा जाते हे । प्रति हिप्ता ओर प्रतिशी ध 
के कशीभूत हो कर उसने मयादा, नीति, विवेक, धर्म और सदाचार आदि सभी कुछ 
को भूला दिया हे । यही स्सथीत आधुनिक मनुष्य की है, वह पीड़ा, अकुला हट , 
क्षोभ ओर निराशा के कक्ष में ववी आचरण करता है जो काव्य नाटक में ऋवत्थामा 
को करता हुआ दिखाझ! गया है | वाव्ोलूकीय दन्द्र से प्रेरित होकर अश्वत्थामा 
धृष्टदयुम्न की सोते हुए हत्या करता है - 

" आशा के कोटर से 

दो दो साबित गोले कच्चे 

आमा की गूठली जैसे उछल गये 


खाली गड्दी में काला लोहू उबल पडा।" 


इन पॉकक्तियोँं से ऋवत्थामा की जधन्य प्रतीछ्या की भावना नक्ष्ति 


होती है। वह घृण्ति ते धघृणित कार्य करने में ही शान्ति अनृध्व करता है । उसे 


ह >>] मकर. सं थक सिकटेकत- याकल ७० जाकर सकबक वात शक व्याक आाझत वाक, खबछक अाछड ब्वकेड्क ।इल जशकिकक, आकब्या अकाऋएः अकमक जख्ओ जल्द 'जञकंओो अकाआ, ्ााााओं कक 'जाणाओं अककाक ध्ााओ अग्रपहन 
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अपने कृत्य पर तनिक भी लज्जा नहीं है उसके अनुस्तार जो वूछ उसने पाण्डव 
शिविर में क्या कृष्ण, जो कि आस्था के प्रतिनिधि है उन्होंने भी वही कया 
हे । दोनों ने व्यापक हत्या में स्वयं को ध्वेला है - 

" यूठे है' ये स्त्ीत - क्वन यह प्रशंसा वाक्य 

कृष्ण ने किया है वही 

मेने किया था जो पाण्डव शिविर में 

सोया हुआ नशे में डूबा रु 

होता है एकसा 

उसने नशे में डूब अपने बंधु जनाँ की 


० 
की ऐ व्यापक हत्या ।“ 


आवत्थामा किसी मयादा क्‍ का पालन नही' करता है । उसने उत्त्तरा के 
गर्भ को नष्ट करना चाहा किन्तु कृष्ण ने गर्भ की रक्षा कर ली । कृष्ण ने उसे 
भ्रूग दृत्या क्र शाप देकर उससे मणि छीन लेते हैं । मीण छीन लिये जाने के 
कारण उश्वत्थामा के मस्तक में नासूर बन गया जो सदैव ताजा बना रहता था। 


शाप के कारण ही उसका अंग - अंग गीलित कृछ्ठ के दारण दुर्गन्ध से भर गया । 


5७०० आऑकाका जक्रक 3 पलक ०७० का जाओ अक्षय व्आा सिक्का विकडकक, बदन, अधिक वश काका ०७7 चदाकाक, "*७आ काम, जंग कक ब्कफपय है 2 प्रा सदाकत, अल. अल है. जाकर धदेकाक, ब्क्ा 
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उसका रोम - रोम रोरव नरक की यातना ले पीड़ित हो उठा । परन्तु कृष्ण 
के घायल चरणों" में से घाव के फूटकर बह निकलने पर जब अश्वत्थामा ने अपनी 
निजी पीड़ा को शान्‍्त होते हुए अनुभव क्या, तो उसकी घृणा आस्था में 
परिवीतित हो गयी । जो उंधायुग, अंधी प्रतिहिसता बनकर अश्वत्थामा की 
अन्तरा त्मा' तक पैठ गया था, उसके कारण अब वह पश्चाताप से विगलित है। 
भारती ने यही अनास्था के खड॒हर में आस्था के अंकुर फूटले हुए दिखाया । 
गे से नर पशु बना उश्वत्थामा उनूभ्व करने लगता हे कि प्रतिह्िसा का मार्ग 
को विनाश्शारी होता है, छुणा का तक॑ अमानुषिक हे । वह पश्चाताप की 
ऑन में जलता है । मनृष्यता की विस्मीत का यह जविस्मरणीय पात्र अन्त में 
अनुभव करता है - 

" जिसको तुम कहते हो प्रभु 

वह था मेरा शत्न्‌ 

पर उसने मेरी पीड़ा भी धारण कर ली 

जरम है बदन पर मेरे 

लेकिन पीड़ा सर शांत हो गईं बिलकुल 

में हूँ दडित 


लेकिन मुक्त हूँ न 


कक केय्डर साकंत जाप ह्ल्व्क धक- काश जा क्ल्उ्ट कक किक मिकषक्रत, खाक अछ अडाहकल, बकककक अाक सका अधकऊ, अशाक आाा है दाकाा "कर. सकक ब््क्क ७०७ चढ़ा आओ खाकर 


ह ग 


इन पा कतियों से ऋवत्थामा की अन्तरात्मा की पूवार स्पष्ट झलकती 
प्रतीत होती है । " अंधायुग ” में आद्योपान्त अश्वत्थामा के चरित्र की घनीभृ 
व्याकुलता ओर प्रतिहि्सा की जलन व्याप्त है । वह आज के मनुष्य की पीड़ा 
को दशाता है । आज के मनुष्य की " नेत्तिकता और धर्म अमग्रादा के जाल से 
पैसे है । इसीलिए उश्वत्थामा आज हम हैं उश्वत्थामा उद्गंत्यों' से विचीलत प्रति- 
हहिसा ओ र प्रतिशोध की ज्वाला से जल रहे थे और जल रहे है हम । हमारे 
भीतर शुभ ओर कोमलतम की भर हत्या पहले ही हो चुकी हैइसी कारण हम 


2। 
भविष्य हन्ता बन गये है ।" 


अंधो' के माध्यम से कही' गयी ज्योति की यह कथा, जिसमें अंधकार 
का के न्द्रविन्द्‌ अश्वत्थामा है, उसी प्रकार ज्योति या जीवन का केन्द्रीय चीरेन 
कृष्ण हे । कवि ने प्रारम्भ में ही कृष्ण की अद्वधितीयता को परिभाषित किया 
है न 
" सिर्फ कृष्ण में साहस है सुलझाने का 
_ कह हे भविष्युका रकक | वह हे बनासक्त ।" 


2।* डा0 लक्ष्मी शमा,, पुराख्यान ओर कीकता - पृ० - ॥04 
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कृष्ण का अनासक्त होना ही उनकी विशेष्ता है | का सत्य के पक्षधर 

है । क्योंकि सत्य एवं मग्रादा जीवन के ऐसे गमृल्य है! जिन्हें सामयिक परिरस्थ- 
तिया” नष्ट नहीं कर सकती । युगीन सन्द्भो में अनास्था, अमयादा, अन्याय, 
प्रतिशो घ, कुणठा, निराशा आदि जीवन में ऐसी सामयिक स्स्थितिया” हे जो 
क्षिफ हैं, अथात इनकी स्स्थीत पानी के बुलबुले के समान है । जीवन के चिरन्तन 
प्रवा ह में इनका क्षीणक महत्व मे ही सवी कार कर लिया जाए पर आस्था, 
किवास, श्रृद्ा ,मयादा एवं सत्य जीवन के परम तत्व हैं, जिनके अभाव में इसे 
प्रवाह युक्त रख पाना कीठन है। यहाँ स्पष्टतः भारतीय जीवन से विलग हो ने 
दी इचा प्रक्‍्ट की है, फिर आस्था एवं भीकक्‍त के पाश में पुन: आबद् होकर 
उसी “ कायर “ “" वंचक " एवं * क्‍ शीकक्‍्तहीन" कृष्णके प्रति नतमस्तक हा कर 
कीवि कह उठता हे - 

" हरि के रहस्यमय जीवन की 

हे जरा अलग यह छोटी सी 

मेरी आस्था की पगडन्डी 

दो मुझ्ने शब्द, दो रसानुभव, दो उलंकरण 


भ ॥॒ 25 
में चित्रित कह तुम्हारा कूण रहस्य - मरण ।" 


ध्ाकका अक्क कक ७-४ जाकर, १5 प्यामक ्यस्कत चालक भायक रैमकाक कम: हु अकाल, ध्ककालुस, सिह क: जया जलाओं पहफाडेंक, अगर, अधाक जब्याक, सका हामा बा. कक सह. पहाकांड कक 
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हल 


मनुष्य में निराशा की सघ्लता हांने के बावजूद भो कही” से एक आशा 
की किरण विद्यमान रहती हे । इसी कारण उनास्था के छने अंधवार में आस्था 
एक पगठ॒ण्डी की भाति ही प्रतीत होती है। कृष्ण का कहूण मरण ही “अंधायुग” 
पर विधेया त्मक उद्देश्य के रूप में जीवन बनकर छाया है । परन्तु उनके दर्शन 
चौथे अंक " आाधारी के शाप " में मात्र आवाज रुप में ही होते हैं | पूत्र मोह 
से गस्त गौधारी कृष्ण गो शाप दे देती हे वे उन्हें माँ कह कर सम्बोधित करते 
हें ओर समझाते हैं - 
" अठारह दिनों के इस भीषण संग्राम में 
कोई नही केवल में मरा हूँ करोड़ों बार 
जीवन मेँ हूँ 
तो मृत्यु भी तो में ही हूँ माँ । 
शाप यह तुम्हारा स्वीकार है ।" क 
यहाँ कृष्ण का सार्वगोमिक रूप लक्ष्य कया ग्या है | वे शाॉन्‍न्त दूत 


के रूप में पहले ही दूयाचन से कह चुके थे - 


'म्काइा _स्‍ैदेआर्डका- कसाब क्र कक नाक गाकिक श्रकक फरका जकेका ज्याक्रपक अंडा ७७ फ्कमकिक, कक ड्सहेका अमन पा अ उकधक ऋवबाअक, साय, जाराऊ, फुन्दा, ऋष्क कक जाकर अबधा बाद, जकनकक, गुदा, अड़कक, 


ही 6 


" मयादा मत तोड़ी 
तोडी हुई मयादा 
कोरव कं की *-**** 


कृष्ण निरा कार, परबक्ृक तथा अनासक्त है' । वे अठारह दिना के 
यद मेँ करोड़ो बार मरें हे भारती के काव्य में कृष्ण सम्पूर्ण आधुनिकता के 
साथ देवी रूप में उभर कर सामने आते हैं । वे जहाँ एक ओर अपना जीवन 
देकर भी उत्तरा के मृदा" शिशु को जीवित कर देने के लिए व्यावुल है, वहाँ 
वह दूसरी ओर ऋवत्थामा की पीडा को भी धारण करते हए दिखायी पड़ते 
है' । इसी कारण वह छघाणा के कालिया नाय का दमन कर सकते में सफल होते 
रे । यही मानकता की चरम सीमा है जिसे भारती जी ने व्यक्त क्या है । 
उन्होंने कहा है - ” कृष्ण जी मानवीय मिनी की जटिल तम मयादा के 
मम थे इस दृश्य वाष्य में केन्द्रस्थ पात्र है, जो सभी पात्र और परिस्थितियों 


26 
पर हाये रहते हैं ।".. भारतीजो 'ने भारतीय संसस्‍्कीत के शलराकापूुरुक्यूणावितार 


26- नई कविता - भारती का वक्तव्य , पृ0 - 50 


है? 2 


कृष्ण ढ़ो नर के रूप में चित्रित करके नर के भीतर नारायणत्व को, चरम 
पूर्णा' को विक्तित करने की प्रेंणा दी है | जहाँ भारती के उश्वत्थामा 
अनास्था, कूुठा, अपमान बोध को लेकर विस्फोटक रूप में सामने आते हें । 
इसके जविपरीत कृष्ण पूरी आस्था, कहणा, ममता के साकार रूप प्रतीत होते 
हैं | " दायित्व मुक्त, मयादित ,मृक्त आचरण " वृष्ण के मरण का रहस्य 
है | उनका यह आश्वासन है - 

"मयादा युक्त आचरण में 

नित नृतन सूजन में 

निर्भ्॑वता के 

साहस के 

ममता के 

रस के 

क्षण में 

जीवित और सक्षिय हो उठ़ेंगा मैं बार - बार ।" 

भारती जी ने गाधारी को भी सशक्त रुप से उभारा है। उनास्था 


के पक्ष में ऋवत्थामा के बाद गाधारी ही है ।. .... . .  . ४ 


जा वा. जाशाक. जया. बाधा. चााक सा. सा. धयाए।.. आकार आक... ाक सबक पाक. आधा. धकाक.. कामा॥ साकक .. साथ. का. लगन. गा. न. का. वाद. हाथ. धवाक 
जाओ 


27* अधायूग , पृ०- ॥28 


4249 


« । भारती जी की गाधारी पातिद़त्य के कारण. नहीं अपितु - 
“मुझको इस झूठे आडम्बर से नफरत थी 
इसीलिए स्वेछा से मेने 
इन आखो पर पहटी छा रखी थी। हा 
गाधारी पूर्ण आधुनिक्ता के साथ * अधायुग " में प्रस्तुत ह॒ृई है । उसे 
वर्तमान नारी का प्रतीक कहना उच्ति होगा वह अपने अधिकारों" के प्रति 
सजग होते हुए भी कही' कही मोहाविष्ट है । गाधारी वा आख्नी" पर पट्टी 
बांध लेना यह स्पष्टीकरण बोद्विकता के आग्रह का परिणाम है । महाभारत 
के प्रतिशीध मय प्रवास में गाधारी ने प्रतिशोध या में एक भी समिधा नहीं” 
डाली है | भारती ने गाधारी के इस महाभारतीय स्वरूप को अत्यीधक 
परिवर्तित कर दिया है। " उधायूग " में मौधारी पूत्र शौक के कारण कदर 
से जर्जर होकर गहन व्यथा ओर उद्दत उनास्था दृष्ण को शाप ही नहीं देती, 
बाज्कि ऋवत्थामा के नेशयूद्र के दृष्कृत्य से सात्वना का अनुभव करती है । 
उश्वत्थामा द्वारा क्षेष्टद्युम्न के क्यू का प्रसंग सुनकर वह कहती है + अँधा कर 


29 
दिया उसको पहले ही / कितना दयालु है अश्वत्थामा |". कट निराशा 
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की 4 


और उदृत अनास्था की भावना साधारी के लिए स्वाभाकिक ही है । 
अनास्था के आकेश में वह कृष्ण वो शाप दे देती है । गांधारी की श्रंधी 
ममता की पराकाष्ठा प्रतीक करता है यह शाप :- 
" तो सुनो कृष्ण | 
,प्रभु हो या परात्पर हो 
कुछ भी हो ., 
सारा तुम्हारा का 
इसी तरह पागल कुत्ता की तरह 
एक दूसरों को परस्पर फाड़ खाएगा 
तुम खुद उनका विनाश करके कईं वर्षों बाद 
कसी छो जल में 
साधारण व्याप्न के हाथो मारे जाओगे 
कर मारे जा पशुओं की तरह ।" “0 
वृष्ण गाधारी को युद्र की वास्तीकता से परिचित कराते है । तथ 


गाधारी दुखी होती हे ओर उसके छदय में कृष्ण के लिए अगाध ममता उमड़ 


हक कु 


वह कहती है - 
" कोई नही दख़ अपने 
सोपूत्ो' के लिए 
लेकिन कृष्ण तूृम पर 
मेरी ममता अगाध है 
कर देते शाप यह मेरा अस्वीकार 
तो क्या मुझ्ले दुख होता 
में थी निराशा में, ढ्ट थी 


3। 
पत्र हीना, थी।" 


इस प्रवार तेजीस्कता, ममता ही गाधारी के चरित्र की वि्शिक्षा हैे। 
वह साधारण स्त्रियों की भाँति दुर्बल मन वाली है | दावा"म में झुलस जाने 
पर वह कहती हे - उपने इस शाप दी / प्रक्म समिधा में ही हूँ । सा झ्सी 
प्रसंग में उनका कहना हे - 
“संजय । 
जो जीवन भर भ्टके अधियारे में 


उनको मरने दो 


3।*९ अंधायूग , पृ0 - ॥02 
32* अंधायूगि, पृ0- ।।4 


कि उड 
प्राणात॒क प्रवाश में । 


धृतरा ष्टू "अधायुग” में विवकाध्ता के कारण “ बाहरी यथार्थ या 
सामाज्कि तक सीमित है । अपनी मान्तलता से उपजे कोरवो को ही वे 
औन्‍तम सत्य के रूप में अपना पाते हैं । सत्ता लोलुपता और पृत्र विष्यक 
अंधी ममता के कारण वे ऋवत्थामा द्वारा उत्तरा के गर्भ पर पेके गये ब्रह्मा सत्र 


का समाचार पाकर उद्दिम नहीं हो ते इसके विपरीत ते युयुत्स से कहते है - 


“४ अश्वत्थामा का ब्रह्पा सत्र 
यदि गिरा है उत्तरा पर 
तो कोन जाने एक दिन यूधिष्ठिर 


54 
संब राजपाट तुमको सो प दें ।" 


सत्ता लोलुपता ही उनकी नियत्नि हे | विवेक से न होकर अपितु विनाश 
से बाहरी यथार्थ जगत का बोध उसे दुआ है । इसीलिए यह बोध, यह ज्ञान उसे 


दृदता देने के स्थान पर भय प्रदान कर रहा है । मृत्यु की छाया में उन्हें अकय 


अनुभव हुआ है - " जीवन भर में अधपन के अधियारे में भ्टका हूँ ।" "2 


उ3« अंधायुग),, पू०0- ॥4 
34 « अंधायुग , पू० - 95 
55 * अंधायुग, पृ०- ॥॥35 
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पाँचवा के " विजय :एक कमिक हत्या " भी कथा गायन से आरम्भ 

होता है । इसमें अँधो' की परम्परा में महायुद्र के ध्वंस के बाद ब्ाज्य के 
सिंहासन पर बेठे हुए युधिकष्ठिर अत्यन्त चिन्‍्तत है! | भीम मंदबूद्ि हैं । 
उनकी क्दृशक्तियो' के कारण छ्ृतराष्ट्र व गाधारी वन को प्रस्थान करते हैं । 
तथा व्यंथ बाणों' से आहत दररेकरययृत्सु आत्म हत्या कर लेता है | कृपाचार्य 
युधिष्ठिर की आत्मधात करने वाली संस्कृति में न रहने की प्रति करते हैं 
कीव इस अंक में व्विक, मयादा और उंधत्व को एक जिन्द्‌ पर ही तोलता है । 
वह अनुभव करता है कि व्विक हार गया है, मायादा दूट चुकी है ओर 
सिंहासन पर उधापन बेठा है । क्षुतरा ष्ट्र के स्थूल अधैपन के तथ्य को खण्डित 
करके ये पौक्तयाँ राज्य ओर व्यीकत के भीतर निशह्ति अम्यादित और इधिपन 
को व्यक्त करने लगती है । यूधिष्तठिर के प्रहरियोँ के शासन सम्बन्धी वातालाप 
में आधुनिक शासन व्यवस्था पर व्यंग्य किया गया है - 

“हम जेसे पहले ये 

देते आब भी हैं 

शासक बदले 


सस्थितियाँ बिल्कुल वेसी है 
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इससे पहले के ही शोसक अच्छे थे 


अन्ध्च ये लेक्नि वे शासन तो करते ये ।” । 


यें प क्‍तयाँ जहाँ महाभारत कालोन जविवेक, खंडित मयादा, एवं अंधत्व 
व्यक्त करती हे वहाँ आधुनिक , 'किक्यूगीन जविके को भो, जो मानवता को 
कुचलने के लिए सिद्गा न्तो का कचक चलाती है । प्रहरियों के वातालाप हैं व्य॑ग्य 
डिडम्बना ओर देदना विधमान हे । ये प्रहरी कोरवो' के राजमहल में टहलने 
वाले एक प्रतीक है | हरेक मानव के भीतर एक सूना गलियारा है,अंधकार है । 


जिसमें उदासी टहल रही है । प्रेहही के जीवन ओर रक्षणीय वस्तु में कोई सम्बन्ध 
नहीं! हे ओर जब बिना सम्बन्ध के कर्म में प्रवृत्त हुआ जाता है तब एक शुन्यता 


और मरुस्थन का उदय होता है। प्रहरी के वातालाप से यह अक समाप्त होता 


हे | 


“समापन” उपशीर्षक में वन्दना के उपरान्त कलह वृद्धि एवं दृष्ण द्ारा 
स्व्बन्धुओं को मार डालने की कथा है । इसके बाद शाप की सत्यता के कारण 
कृष्ण के पेरो' को मृग- मूत्र समझकर याचक मृता त्मा द्वारा पैर वो निलशाना खनाव्मर: 
बाण चलाना तथा प्रभु निधन हे । ऋवत्यामा का उट्टहास, किन्तु प्रभु मीहमा 


सफल अदला आबकान चकक समा भा काया अंत अमर जकाकीक अफम्क, ििधरसक, अ्यक, चुका कााक धो अंक प्यार चकछक कक कफ सबक चाह गो कक ब्लाक प्याज ाा अकिकाण अयोकिल 


56* अंधो यूग, स्थापना अंक 
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में लीन हो जाना, व्याध एवं ऋवत्थामा का पश्चाताप, व्याध द्वारा कृष्ण 
कृत अश्वत्थामा की हत्या को अपने उंर लेने की सूचना आदि कथा के अन्‍य 
सूत्र है । कृष्ण इन सबका दायित्व लेते है जोर पात्रों के युगो' -यूगो" तक प्रतीका- 
त्मक रूप में जीवित रहने की घोषणा करते हैं - 

" सबका दायित्व लिया मेने अपने उसपर 

अपना दायित्व सांप जाता हूँ में सबको 

अब तक मानव भविष्य को में जिलाता था 

लेकिन इस अधि युग में मेरा एक अंश 

निष्छिय रहेगा, आत्मघाती रहेगा 

ओर विगल्ति रहेगा 

संजय युूयुत्सु उअश्वत्थामा की भाति 

क्योंकि इनका दायित्व ल्थया है मेने ।* 

कीव का अभिप्राय यही है कि व्यक्त अपनी जीवन की.सार्कता, 

कर्मीलता के आधार पर ही पा सकता हे चाहे वह अनास्थावादी और विकृत 


अन्तय वाला ही क्यों न हो 9 वही अपने भविष्य का नियन्ता होगा । 


ज्ज्मफ़ शक ध्जखे बालक चाकक अं श्रम लक ध्ज्ण्का ७ जो कर का सिदिकिए: सका अखाइक मक्िकी अक बांका खफा, मिक्छ, चक्र ही श्क्ह हु हि अकबर ऋ्र हु 
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वस्तुत: "ब्रधायूग ” के रचनाआर का उद्देश्य उरहाभा रतीय पुरावृत का पुन: 
आख्यान करना नहीं' हे अपितु उसके माध्यम से द्वितीय युद्र की विभीक्कि 

ओर तीसरे से भयानक परिणामों की संभावना को चेतावनी देना है | कृीत्सत 
एवं ख्रण्डित आयामो' का उक्धाटन कर कीव ने इनका पर्यव्सान पुनः आस्था 

में व्यजित किया हे इस प्रकार वें एक साथ परम्परा एवं यूग- सापेक्ष दृष्टि का 
सम्यूक ननिवाह कर सके है! । जीवन मृत्य मानक औस्तत्व की व्याख्या हें 

सहायक है तथा इसकी अनिवार्यता से ये सहज रूप से सम्बद हैं । दूसरे शब्दों में 
हम कह सकते हैं कि मानव मूत््योँ वा मानव - स्थायित्व के लिए प्रग्न॒क्त विभिन्‍न द 
संस्का रो, घटना - प्रवाहो" सामाजिक दायित्वो" के वेचारिक ग्राह्य के 
अतिरिक्‍त कोई महत्व अथवा अर्थ नहीं हे । ऑस्तत्व अथाच सत्ता की विधवमानता 
को बिना जाने मान्यताओं" एव्॑ मानदण्डो* के वविष्य में कुक नहीं कहा जा सकता। 
"अंधायुग " म्रें कीव स्पब्टतः अस्तित्व -बोध से प्रभावित प्रतीत होता है । 
अश्वत्थामा यूधिण्ठिर के अं -सत्य एव॑ दृष्ण के अन्याय पूर्ण काया के प्रीति अपने 
में व्द्वयमान मनोग्रीनन्‍्थ के कारण यूद्र से आत्म- संतुष्टि प्राप्त करना चाहता है। 
मानव - निर्णय की महत्ता प्रतिपादित कर भारती जी ने ऑसतत्व बोध की 
व्याख्या की हे । कर्म से विरत व्यीक्त अपने ऑसतित्व की रक्षा नहीं कर सकता 


संजय ने स्पष्टत: स्वयं के विषय भें कहा है - 
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" पर मे तो निष्षकिय 
निरपेक्ष सत्य 

मार नहीं पाता हूँ 
बचा नहीं पाता हूँ 
कर्म से पृ 

खोजा जाता हूँ क्रमश: 


अर्थ अपने ऑस्स्तित्व का ।" कल 


संजय के इस कथन से कवि ने अस्तित्व बोध की महत्ता प्रतिपादित 
करते हुए कर्मण्य होने की प्रेरणा दी है । कीव भी एक सामाजिक प्राणी होता 
हे - वह जिस प्रवार के यूत अथवा परिवेश में रहता है - उसे अपने अनुभवों" एवं 
चिन्तम के आधार पर अपने व्याक्तत्व में दालकर छाप - स्वरूप काव्य उथवा 
कृति में उसे प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से प्रतिबिम्म्बित करता है । इस रचना में 
कवि ने युगीब जीवन-दर्शन व्यक्त कया है । कवि मनृष्य की कर्मशाक्त पर 
विश्वास करता हे | कह ना्ति होते हुए भी अपनी जीवन दृष्टि के प्रेतीक 


कृष्ण को मानते हैं जो अनासक्त कर्म पश्चति के साकार रूप है । कीव बोौदिकता 
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और भाकृता के साौम पर आस्था रख्ता है । विद्कुद मानक्ता ही उसका 
प्रतिपाद्य दर्शन है । कीव अपने वाव्य के माध्यम से यूद - संस्कृति और आत्म- 
घाती मनोवीत्त से मनुष्यता के उ्पर ले जाना चाहता है । उसका क्षम उपदेश 
होकर, व्यवहारिक जीवन म्रें पाक्रिता है । इस रचना की स्थापना है कि 
मनुष्य मतवादों एवं वीर पूजा के ब्रधनों' से युक्त होकर भविष्यो न्मूत्री हो । 
विज़्य लालसा ओर व्यक्तिगत उन हितो" को छोड़ दे जिनसे दूसरों के हितों" 
का बल्दान होता है | इसके अनुसार सत्य किसी व्यक्त की मयादा मं 
नहीं रहता । वह तो विछ्त विवेक जन्य कमा प्रततिरुप है । यही “अधायुग ” 
का जीवन-दर्शन है और इसी आधार पर यह एक " आधुनिक यूग' की : ब्रविदन- 
पूर्ण रचेना “ हे । न अधायूग ” ने मानव की सर्वोपरिता ओर उसकी वेयाक्तक 
स्वतन्त्रता को परम मूत््य के रुप में प्रतिष्ठित क्या है ओर यह निष्कार्षित किया 
हे कि उसी दृष्प्टिकिाण से संसार की क्तमान समस्या हल हो सकती है । 
"अंधायुग “ का सर्वेक्षा किया जाय तो यह ज्ञात होता है कि भारती जी ने 
महाभारत कालीन निराशा ओर उनास्था को यगरीन निराशा व अनास्था 
से जीड़कर जिस अधायूग का निर्माण क्या हे वह भविष्य में हमें किस मानवीय 


दृष्टि को प्रदान करता हे जिसकी सहायता से नवीन सृजन किया जाय । 
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इसमें कीव ने ज्योति की कथा को अंधों के माध्यम से प्रकट किया 
है । इसमें कई आलोचकों' ने रहस्यमय तथ्य का निरूपण किया हे परन्तु यहाँ 
यह बात ज्ञातब्य है कि जो व्यक्ति अंधा हे वह केसे ज्योति व प्रकाश को 
व्यंजित कर सकता है उसके सम्मूख्न प्रकाश व अंकार में कोई अन्तर नहीं है । 
तथापि काव का मन्तव्य उस उधि युग से हे ज्समें चारो! ओर विकृतियाँ व्याप्त 
है, ओर वह इनमें प्रकाश अथवा ज्योति की व्यापकता को दशाने के लिए 


प्यत्नशील है । 


तत्कालीन आण्यिक संस्कृति ब्रह्मा स्‍्त्री' के यूग से पृथक नहीं है । 
भारती ने महाभारत के शीत और गर्म युद्रो' की विधीकिष्ूटक दूटन वो 
" अंधायुग " के पृष्ठी' पर नवीन रूप में प्रस्तुत कर साहित्यकार के दायित्व 
का निवाहि कया है | उ्ण्गञाक्त यदि देश की चृजना त्मक शीकक्‍त में लो तो नव- 
निमाण का द्वार खुल सकता है किन्तु यदि उसका दृरूपयोग हो तो समस्त 
सृष्टि का का - कय बिखर कर ,दृट कर विवीछनन्‍्न हो जायेगा । मानवीय 
विकृतियो' का सबसे प्रमुत्न कारण भो तिक संस्कृति का पतनोन्‍्मुत्र होना और वह 
निरन्तर विघ्टन की ओर अग्रसर हो रही हे । सर्के अत्तास्था ,युद्र संस्कृति 
ओर आजात्मघाती मनोवीत्त स निर्मित, “ अन्छधायुग " का परिवेश, सत्य 
मयादा तथा दायित्व के प्रश्नों को उभारता है । लेखक के विचारों को 


पूर्ण मान्यता देने पर भी लमीकान्त वमा' ने " अधाया * क्रो निराशावादी 


हे 8 3 कम 


अना स्था पूर्ण कृति नही स्वीकार क्या है । परन्तु डा0 मदन गुलाटी का मत 
इसके विपरीत है उनका कयन है - “ भारती जी का इतिहास बोध्छूग्ण है । 
वह आधुनिक यग के बदलते परिवेश में मृतपपाय है | “ अन्छायूग “ मानव जाति 
के इतिहास में न कभी आया है और न आएगा । प्रथम - दितीय विव्यु 

दी भयकरता से परिच्ति किव जन मानस्त ध्वंस से भयभीत हुआ, यह सत्य 

है ओर यह भी सत्य हे कि कू से विनाश होता हे लेकिन उस समय से बड़ा 
सत्य भी है कि मनुष्य हर विनाश के बाद ननिरमाण की नई शुल्ञात करता है । 
मनुष्य की इस शीकत को नजर अन्दाज करके मानवीय यथार्थ की सही अभ्िंव्यीकत 
नहीं हो सकती । युद्र के बाद धरती पर झछड़ा होने वाला मनुष्य अपेक्षाकत नया 
होता है । उसकी स्वैदना में ध्वंस, (हिंसा और प्रतिहिसा, कष्ट, दुःख सब 

कुछ घुल - मिल कर ढंग से रुपायित होते हें कि वह जीवन के म्ूँत्योँ का एक 
नया संसार अपने सामने पाता है कीव अथवा कलाकार का यह कतैव्य हे कि 
वह ध्क्सौँ त्मक शीक्‍तया” के बीच भयभीत मनुष्य को उस जमीन से उगता दिखाए 
लेकिन भारती जी दूटते मनुष्य को कोई संबल नहीं दे पाए । वस्तुतः चुनोती 
वही कलाकार स्वीकार करता हुआ उस ययार्थ के बीच अपने कर्म के ओचित्य को 
59 


सिर करने की क्षता रख्ता है |" 


39« डा0 मदन गूलाटी - ६ नई कविता की प्रबन्ध च्तना ह पृ० - 28 
“अधायुग “ निबरन्ध ; 
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"“अंधायूग" का रचनाकार बावयूद निराशा ओर दूटन घूटन के आस्था 
का प्रकाश देता है । वर्तमान हा में भी यही स्थिति है । “ अंधायुग" का 
राच्यता वस्तुतः जीवन में मयादा, सत्य आस्था एवं किवास की प्रतिष्ठा 
तथा अमयादा , उछत्य, उनास्था, अकिवास, कृठा एवं प्रतिशोध आदि की 
अत्यक्षि यथार्थता एवं कृहपता व्यजित करता है । मनुष्य चाहे क्तिना भी 
स्वार्थी हो जाय लेकिन वह जीने की इछा तो रख्ता ही हे ओर यह स्थीत 
पौराण्फि काल में भी थी और आज भी है । इससे यह प्रतीत होता है कि 
चाहे मनुष्य हजार बार मरे फिर भी क जीवन को हर बार पाने का प्रयत्न 
करता है । यही प्रयत्न और स्थिति " उंधायुग * में इस ढश से प्रस्तुत की गयी 
है कि एक पोराण्फि आख्यान के सहारे लिखा गया “ अधायुग" वर्तमान का 
सशक्त लेख बन गया है । पौराण्क्ति कथा में वर्तमान परिवेश की तीखी ओर 
यथा थे चेतना के समा केश से न केवल भरल्यग्रान बन गया है, अपित्‌ एक सा थक 
काव्य नाटक भी हो गया है। डा0० सुरेश चन्दे गृप्त का यह कथन उचित ही 
है - * अंधायग ” में पारच्ति जीवन-व्यवहार का ही समीकरण न कर उश्वत्थामा 
दी अमानवीयता ओर सम्बन्ध-हीनता आदि का क्त्रिण ककया गया है जो 
भारती के र्वता त्मड बोध का परिचायक हे 7 _ 


40*- डा0० सुरेश चन्द्र गुप्त - ;हिन्दी के श्रेष्ठ काव्यो का मूत्याकन | १0-675 
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वस्तुत:ः भारती जी " उधायुग ” के माध्यम से जीवन का अवलोकन 
करना चाहते हे' जिसका आधार पौराणिक कक्ष नक नवीन सन्दर्भो में व्यक्त माना 
जा सकता है । विशेष कर मानव ऑस्सतत्व एवं यूग - सत्य का यथार्थ प्रगटीकरण 
करने में कवि की सफ्लता अद्वितीय है । जिष्कर्ष के रुप में अधायूग के सम्बन्ध में 
यह उकति काफी हद तक सही है - “ उधायुग “ की गण्ना उन अत्यन्त विरल 
ओर सशक्त कृतियों में की जा सकती है, जिनकी शीकत ओर सेविदना एक ऐसे 
संपृक्त रूप में उभरती है, जहाँ भाव पक्ष ओर कलापक्ष जेसे विभाजन ही कृत्रिम 


५ 
लगने लगते है' ।” 


कक शक्कर फाकक ााक मक्का ानाह साकक जूक चकाबक कक ५०० गायक भक्त पाक आया, जादान काका कक कक ०>ओं जजाणाओं न्‍क ऋकक 'कम्केटय, चयक ज्हाकार: हम छक्के 


4। *. रामस्वरुप चतुर्देदी - छायाददोत्तर हिन्दी काव्य की सामाजि और 
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" अंधाया ” के परचात ” कनृप्रिया “ धर्मवीर भारती की दूसरी प्रबन्ध 
कृति हे । नई कविता की प्रबंध का व्य रचना के क्रम में सूजना त्मक प्रेरणा की 
दृष्टि से आन्तरिक यथार्थ के संश्लिष्ट चित्रण की ढारगर कोशिश ” कलुप्रिया * 
में हुईं है । आन्तरित यथार्थ का सम्बन्ध काल की सबसे छोटी “क्षा ” के परिबोध 
से हे । वस्तुत: " क्षा हमें इतिहास की उसगतिया तथा विरोधी (स्थितियां के 
विवेक एवं ६ रेशना लिटी | समस्याओं के समाधान की खोज से विमुक्त कर देती 
हे। ****- तन्‍्मयता स्वतन्त्रता को व्यवस्था से समोज़ित करने के प्रश्न को दबा 
देती है | वाव्य कृति के धरातल पर राधा औस्तत्ववादी “ स्वतन्त्रता” का भी 
चुनाव करती है तथा हरेक सामाज्कि स्थिति को सहज | भावाकुल तन्‍्मयता [ 
की क्सोटी पर क्सती है ।* प्र॒व्वा रा न्‍त्तर से यही संदेदना कीवि की रचना त्मक 
प्रेरणा की पृष्ठभ्मम में कियाशील है । पीड़ा, दायित्व - चेतना और मुक्ति - 
भावना आधुनिक मानवीय चेतना के प्रमुन्न पहलू हैं । नई कॉविता इन तीनों को 
सम्र॒ग़ता के साथ उभारती है | भारती के " अंधायुग * में दायित्व चेतना जोर 
मुक्ति भावना वा वेयीकतक एवं सामाज्क्ति पक्ष को उभारा गया है | “पीड़ा” 


की भावना को नवीन भ्रूमि में रूपायित करने का प्रयत्न “ क्लूप्रिया " में हआ 


जा  5आ अदरक, अ्कबकक ५७० अर सक्क कक बाकक अंद्ल्डक हि जो सकंक्फ़ सा खलाकक खबर है हब आकार ज्लाडकत, कक अएक, जा कक कक ज्क्छर क्घ्कः बक व्यहक बाइक कक 5. जक 
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है । इसमें कीव की आन्तरिक शीक्‍त एक नया सन्देश लेकर आयी है । 


भारती ने हीतहास की प्रक्रिया ओर व्यक्ति की आन्तीरिक तन्मंपतता 
में मूल्यों" की आधुनिक व्याख्या की है । डा0 रघुकं। का यह कथन उचित है - 
* क्षा ढ़ी तन्‍्ययता का विस्मरण नहीं, वरन्‌ सजग उपलीब्ध ही व्यौकतत्व दो 
कह लिन दे सकती है जिसमें इतिहास भी सार्थक हो सके ।” . क्नूप्रिया " 
में कीव ने राधा एवं कृष्ण के प्रणण को नई दिशा दी हे | काव्य कृति के धरातल 
पर राधा न लि. स्वतन्त्रता का भो चुनाव करती हे तथा हरेक सामा जिक 
सस्थीति को सहज | भावावूल तन्‍्मयता | की क्सोटी पर कसती है । “कवि ने 
राधा के माध्यम से एक ऐसे आधुनिक व्यक्त के प्रीति अपना आग्रह व्यक् किया 
हे ात रोमाटिंक भाव बोध की यपेक्षा जीस्तत्व बोध से अधिक सम्बन्ध है । 
समस्त रचना में इसी कारण " क्षा “ ढ़ी महत्ता प्रतिपादित की गयी है । 
ऐसे आधुनिक | ऑसतत्ववादी; व्यक्ति के सम्म्ख तन्‍्मयता के क्षणो' में लीन होने 
पर भी दो विरोधी परिस्थितियाँ दो उसातियों , जो द्वभिन्‍न सामाजिक 
अनुभवों में समन्वय न कर सकने की समस्या छछ्डी हो जाती हे - इस समस्या को 


वह भावावक्‍ुल तन्‍्मयता की क्सोटी पर कब्बना चाहता है , जिससे वही" - कहीं 


था अयाकक कक आओ हाफ चााक धक्का धो धरक' अकाल शकक अ्म प्यकक अप कह्कसक ाक कक ख्छ सिह चाक महाहक. जय खाक अहकहक गूझाक "आओ >> ४ ंगक ऋष्क फॉलक 
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सराप एवं जतासा की क्षिणक प्रतीति होने पर दोनों का विलिप हो जाता है ।“ ह 
यह संशय ओर जितासा की क्षाण्क्रि प्रतीति ही कवि की सृजन ध्मी चेतना को प्रेगिरत 
करती है | प्रस्तुत सन्दर्भ में कीव की यह स्वीवारोकित उन्ल्खनीय हे - "लेकिन 
ऐसे भी &ण होते हैं जब हमें लाता हे कि यह सब जो बाहर का उद्देग है - महत्व 
उसका नहीं है - महत्व उसका हे जो हमारे अन्दर साक्षा त्कृत होता हे चरम 
तनन्‍मयता का क्ष, जो एक स्तर पर सारे बाह्य इतिबास की प्रक्रिया से ज्यादा 
मृल्यवान सिद्र हुआ है । जो क्षण हमें सीपी की तरह खोल गया है । इस तरह 

कि समस्त वाहय अतीत, वर्तमान, ओर भविष्य घिमट कर उस कष में पूंजी भरत 


हो गया हे और हम, हम नहीं रहे । " 


इन पौक्तियों से कीव की मानसिकता दृष्टिगोचर होती हे | भारती 
जी ने इतिहास क काव्य में तादा त्मय स्थापित किया हे उनका कथन है कि 
इतिहास की प्रक्षिया व व्यक्ति की आतौरिक तन्‍्मयता दोनों रिस्थातियो' में 
सार्कता की खोज मृत्यों की आधुनिक व्याख्या के आसान समा बा हे । 
मूल्याधता की समस्या को सुलझाने के लिए उन्होंने “दायित्व युक्त " मरयाँदित 


मुक आचरण " का उपाय बताया था । भारती जी का कथन है कि “अंधायग” 


चक च्सक कु भक्क सहाक हि चकित चाक कक आबक- गायक ७ साकक जाकर चाक कब यक छा बााक चाइना सादा अकन ऋऑिक बाइक कक चाकक मां चकाक सनक कक 


३3० डा0 हकूम चन्द राजपाल - नई कविता की नादयो न्मूत्री भूमिका - 
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की समस्या के ही कु विशिष्ट सन्दर्भ ” कनुप्रिया * में उदघाहित हुए हे । 


मानवीय मृत्यों को नये युगीन सन्दर्भ में प्रतिष्छित करने की कामना 
"कनुप्रिया ” मेँ भारती जी ने अल्ना स्तर पर उठाया है | इस प्रेम गाथा को 
पुस्त्त करने के पीछे कीव का आशय उनास्था व आकौक्षा से ग्रस्तित किव व 
जर्जर राजनीति से दशशित नेतिक संधार्षों को प्रस्तुत करना हे | अपने से बाहर 
का इीतहास की ददान्‍्त शी क्यो" का विवेचन उन्होंने ” अंधायुग” में किया। 
भारती की कविता में बे पिसती - कराहती जनता की द्विधामयी मनो- 
व्यथा को संवेदना पूर्ण स्वर मिला हे । उन्होंने इतिहास के अराजक को में 
का यापन के दो मार्ग ईंगत किये हे । प्रथ - इतिहास की दूदान्त सक्षम 
शक्तियां के सम्मुत्न सब कूछ सहकर जीवन ढोना ओर द्वितीय इतिहास के 
परिवर्तित मोड़ो" पर स्वजसस्तत्व को जीवन्त रखने का आग्रह । युद्र के ओचित्य- 
अनो चित्य तथा सार्थकता एवं परिणाम पर विचार करना भी कीव का लक्ष्य रहा 
है - * सकती ओर प्रतीकों' के मन पर राधा - कृष्ण की प्रेम कथा की 
पोराणिक प्रक्वीत को भरसक प्रामाणिक रखते हए यह दिखलाने का कल क्या 
गया हे कि मानव समूदाय की सार्थक्ता के लिए यूद्र के बदले प्रेम के स्थान 


मिलना चाहिए । प्रेम के बिना सत्य ओर न्याय महत्तर धारणाएं भी व्यथ हो 
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जा सकती है | पर क्ावीर भारती ने इस मूल्यवान बोध के सम्प्रेका का आग्रह 
रखते हुए भी राधा - कृष्ण से जुड़ी हुई रस और सोन्‍्दर्य की भूमिका की उपेक्षा 
नहीं की हे ।" > डा० अत नागर के अनुपधार -* युंद जोर युद्धो त्तर सस्थितियाँ 
से निर्मित मानव चेतना की उस निर्विकल्प अनास्था की द्योतक हे , जी यह मानने 
को बाध्य हो जाती ह कि यूद्र किसी ध्म॑ की स्थापना नहीं कर सकता, यूंद्र 
ओर सृजन स्तर पर पूरक भनत्रे प्रतीत होते हो शी वे न तो एक दूसरे के पर्याय 
है न अनिवार्यतः समान मूत्य क्मीं ही । इतिहास बोध इस बात को प्रमाण्ति 
करता है कि यूद्र के कारक की उद्या मिल में भस्मीभृत हो जाते हें तथा युद्र में 
मृत्य निमाण की को ई क्ष्ता नहीं होती | शरेम जो स्वर्ध सर्जन- कर्मी बॉल हे 

ओर यूद्र जो मूल्य कस का ख़से बड़ा कारक हे, को आमने रखकर शासक कूट- 
नीति व व्याख्याकार दुष्ण के पूरे व्यक्तित्व तथा उसकी सम्पूर्ण मृत्य दृष्ष्टि को 


| 6 
पुश्न चिन्हित कर देने का सफ्ल प्रयास कनुप्रिया में हुआ है ।" 


कनुफप्रिया छठे दशक के औन्‍न्तम वर्ष की कृत्ति है । इसमें कृष्ण की कल्पना 


१०७ शक आकाश हर चांका वात ७ 0७०७० १७०० चमक १७०४ वर्क कक सका हज आ फाउखाक स्लमस5 अल अकसंल्‍क 'अंबाकत जा का बाय जिस, ख्ल् कक काहडर ध्रण्म्क 'सहकाक, श्क्य्क उयाराा जााकाक.५ 


5. डा0 राम स्वार्थ सिंह -:- नई कीक्ता ओर पौराणिक गाथा पृण ।65 
6. डा0 श्रीराम नाइयर - कनुप्र्या : एक समीक्षा | नई कविता की प्रबन्ध 


चेतना में संकीलत निबंध | पू0 - 40-4। 


पूर्ण पुरूष के रूप में की गयी है । इसीलिए मानव जीवन का कोई ऐसा अनुभव नहीं 
जी कृध्ण नेनहीं किया । गायें चराने से लेकर योग की चरम साधना तक कोई 
ऐसी उपलीब्ध नहीं जो उनमें न मिल्ती हो । प्रोफेसर विशम्भनाथ उपाध्याय 
के शब्दों में, " वह एक साथ सहज जोर जटिल है, मेधावी ओर सरल हे विजेता 
ओर रण छोड़ हे, राजा जोर ख्वाब हैं, द्राचारी और योगी है कामी ओर 
संपमी है, ददिद्रता ओर समृद्रि अपना पन ओह सम्मान, उलगाव ओर प्यार 
सभी विरोधी तत्वो” ओर शक्तियों का उनमें अधिष्ठान दिखा-या गया हे । 
कृष्ण ढी कब्पना भारतीय कत्पना की पूर्णता है । कीव ने राधा के पोराजणिक 
अथवा “ सूर “ एवं “" हरिजोध” की राधा नहीं, सर्ववा आधुनिक रुप में प्रस्तुत 
क्या है । सूर तथा हररियोध ने जहाँ राधा को उसका युग प्रदान किया हे वही' 
भारती ने अपनी सम्पूर्ण मानसिकता प्रदान की हे यही इसकी नवीनता भी 
हे । क्‍ 
रचनाकार का मन्तव्य समची कृति में नारी की उत्तरोत्तर विक्रस 
मयी स्थाति का साकैतिक शञापन है इसीलिर इस एक पात्री वथा ऋअव्य में राधा 
दा व्यक्तित्व अधिक प्रबल्न है । कनुप्निया में कवि ने उपना समाधान प्रस्तुत किया 


हे । परन्तु यह समाधान भावाकुब तनन्‍्मयता के स्तर पर इतिहास प्रकिया को ग्रहण 


करने का स्वतः एक बन्द से देखमे का प्रयास मात्र लता है | कवि के अनुपार 


माकक बक् >> सज़ा खाक... पा... आब अआक... चाक बाधक... जद॥.. जाइक.... एक... भा... चाय... कक पाक... पाक... 'सक सबक... धाइक..... चिक ,..घडयत स्छ्क्क स््क कक कह... यषिक डक कक कक 
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कनुप्रिया ही कृष्ण ढी उदछयीजकिति महानताओं से अभ्क्ित ओर आतंकित हुए बिना 
अपनी सहजता की क्सोटी पर इतिहास के सारे मानव मूल्यों कोकक्‍्सना चाहती 

है ।" यह कहना कि समाधान का रुप तथा प्रक्षिया कवि की वक्त॑मान दृष्टि से 
अलग भी हो सकती थी, नरक प्रतीत होता हे पर मूत्यो के प्रश्न पर इस प्रकार 
का सकैत सार्थक माना जाता है | इतिहास के निर्मम छटना प्रवाह को विवेक के 
स्वाधीन हि से जोर मानवीय सम्बन्धों की भावशीलता से जीड़कर मानवीय 
नियति को मूत्य सम्पृक्त करने का एक मार्ग भी समत हे परन्तु भारती ने भावठाकुल 
तन्मयता में कनुप्रिया को इन प्रश्नों के सन्दर्भ में बे क्या हे क्‍ | कीड़िया 
में कीव ने नारी को महानतम बताया हे इसमें आधुनिक नारी के अर्न्तमन की 
उध्ेड्बुन , शंका, विवशता ओर घन के साथ साथ तर्द - वितर्क स्वातन्द्रय की 
शक का दृक्ष्म निरुपण किया हे डा0 भारती की मान्यता हे कि बीसवी' सदी 
के मशीनीयुग में निःऋदैह प्राचीन मूत्य परिवर्तित हो चुके हैं, पाश्चा त्य सम्पर्क 

से नारी अध्किरगं के प्रति पूर्ण जागरूक है! । * कनुप्रिया " की राधा आधुनिक 


नारी के सदाशयी भावाकूल रूप उज़ामर करती है - “ लेकिन वह क्‍या करे जिससे 


कि अहबक अब बह कर जिक्र ऋषक जालात वछकर कुक ध्वलाक पक पाक... आ चकक चाक चाकक अन्न शक हि& >रई खाक पाक बह अक मजाक जाई भ्वका चकाऊ ख्क़छ अुडक- हक 
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अपने सहज मन ले जीवन जिया है । तन्यमता के क्ष्ण में डूब कर सार्थकता पायी हे 
ओर जो अब उद्घोजित महानतावो' से औमिय्त ओर आतंकित नहीं होता बॉ 
आग्रह कि वह उस्ती सहज की क्सोंटी पर समस्त को सकेगा , परन्तु कनुछ्रिया की 
राधा इतनी भोज्नी नहीं हे कि के जड़ इतिहास निरयैकता को समझ न सके । 

वह कृष्ण से पूछती हे - ” अकत्पनीय अमा नुषिक घ्टनाएँ यूद्र की क्‍या ये स सार्थक 


है. रु कि 


ह। 


वह कृष्ण से कहती हे " कि यह इतिहास उसकी समझ ले परे है । यह 

* बेसाखी पर चलता हक्ा इतिहास " कनुप्रिया “ के तन्मयता के क्षा की प्रतीक 
है । उसकी यह तन्मयता सहज मानवीयता की उपज है । इसीसहज क्सोटी पर वह 
इतिहास को कसना चाहती है । उसका अनुभ्व " चरम साक्षात्कार का एक गहरा 
क्षा 2 सारे इतहास से बड़ा ” हर । उसने कृष्ण से अनुरोध किया कि अब 
दलित बनाते समय उसे भी इीत -छास सें गूथा जाय - 

" सूत्री को तुमने बाहो' में गूँथा 

पर उसे इतिहास में गूँथ्ते ते हिचक क्यों" गये प्रभु “ । क्‍ 


कक बकापक साकाक ऋष्षुकर: अकक हक चला प्यार साक ०००४ आम्क पाक ऑँिक स्ऋ इक ध्चय् अह्काका गाबक' कक सक ऑयल अहाबंएक, 5>> सा भरा जम अमक "रा कक अदा खा 
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परन्तु उसे स्वयं याद नही' है कि उसने इतिहास में प्राण फूँएलि के लिए 
कोई योगदान नहीं दिया है । अत: उसका यह प्ररन नरक है | वह स्वयं 
सक्रिय होकर इत्तिहाल में गुथथने की चैष्टा नहीं करती । यादि उसने अर्न्त॑मन से 
+हसा मय इतिहास की पीड़ा को अनुभव किया होता तो उसकी छटपटाहट 
उत्तरदायित्व युक्त स़ियता के रुप में अक्य व्यक्त होती । अत: डा0 जगदीश 
क्मार का यह प्रश्न असगत नहीं कहा जा सकता कि “ भारती की कनुप्रिया कौ 
दूख्थियों' का दर्दा क्यों नहीं सताज़ा |” |! कनुप्रिया में ऐतिहासिक कृतिशील्ता के 
अभाव में क्षा की तनन्‍्मयता का देशैन ननिरर्क हो गया है | इसमें इस तनन्‍्मयता का 
विस्मरण है, सजग उपलबिध नहीं । सार्थक जीवन विभिन्‍न सामाजिक सम्बन्धों' 
की तन्मय क्षण - मालिक होता है । इस आकलन से कनुप्रिया रहित है । अतः 
क्लुर्पिया महाभारत तथा भागक्त के कृष्ण को परस्पर पूरक रुप में उपस्थित करते 
हुए सेतु नहीं बन पायी । इसलिए “ कनृप्रिया * यथाय॑ की अपेक्षा पा के 
रोगमाटिक बोध की रचना ही बन सकी हे । यह ” पाकर खो देने की व्यथा 


भरी गूँज * से गृज़्त प्रेम क्या हे । 


इस जिलेफा से स्पष्ट हे कि कनुप्रिया में कथानक नाममात्र हे | "पूर्वरास" 


लक का पाल चाका पाक चाबक बाख्का क्र बाक कक बाबक च्छढ साक बकक्क कक कक ख्य्क ऋक चमक चाकल बदक्क चदिकः चकक लक भांकक ] ही चाक सबक हम का] 
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में पाँच गीत है - पहले गीत में - छायादार पावन उ्शोक वृक्ष" का चित्रण है जो 
कनुफ्रिया की प्रतीक्षा में कई जन्मो से पृष्प हीन छड़ा हे । दूसरे गीत में प्रतीक्षा 
रत स्वर्ण संगीत का रुपाकन हे जो लब्जा की सृष्टि करता है जिसमें राधा को 
कृष्ण के प्रेम में उनन्‍्य भाव से डूबा हुआ बताया है 2 तृतीय गीत में कदग्ब के नीचे 
ध्यानमग्न कृष्ण को अज्ञात वन - देवता समझ्न कर राधा उनका अभिवादन करती 
हे - परन्तु कं अडिग, निर्लिप्त, वीतराग, निश्चय भाव से खडे रहते हे । राधा 
यह प्रवीत्त जानकर उभ्धिदन करना ही त्याग देती है । यह अस्वीकृति ही बंधन 
के रूप में चित्रित हे । चतूर्थ गीत में राधा का यमूना के नीले जल में स्नान करते 
समय कृष्ण के बंधनो' का चित्रण हे । राधा कहती है - 

"आानों यह यमूना की म्रौवली गहराई नहीं' है 

यह तुम हो जो सारे 

. आवरण दूर कर 
मृभ्ल चारो ओर से कर्ण - कण रोम - रोम 
अपने प्रगाठ अधाह आलिन में पोर - पोर 
क्से हुए हो ।" हु 
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यह राधा की तन्ययता की स्थिति का चित्र हे | पाँचते गीत में 
राधा की सस्थीत है - कह गृह काज से अलसा कर कदम्ब के नीचे शिशिल अस्त- 
व्यस्त पड़ी हुईं हे । प्रेमिका राधा अपने प्रेमी की पुकार पर उसके वेणु - वादन की 
लय पर उसके नील जलज तन की हज देकर अन्नत काल तक रास के नृत्य में 
मगम्न बनी रहना चाहती हे किन्तु मयादा काल्नेट आती हे इसी ऋरण वह 
पश्चाताप ग्रस्त है । 

* में उस दिन ल्ोटी क्यों - 

कण - कण अपने को तृम्हें देकर रीत क्यों नहीं गयी १ 

तुमने तो उस रास की रात 

जिसे अशतः भी आत्मसात किया 

,. उसे सम्पूर्ण बना कर 


|5 
वापस अपने - अपने घर भेज दिया ।" 


डा0 देवराज ने इस चरण की प्रस्सा करते हुए अपना मत व्यक्त ठिया है- 
" विश ऑन्‍्चिति की दृष्टि ते सम्पवतः “कनुप्रिया " का " पूर्वराग " अंश 
सबसे सफ्ल हे कवि में विस्तार का लोभ नहीं हे । उसने उतने ही मानसिक गीत 
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राधा और कृष्ण के सम्बन्ध में एक आमनव परिवेश ओर रुप दे देती है - वे कीव 
की अधष्ठ कल्पना - शक्ति का प्रमाण प्रस्तुत करती हे ।* बा मंजरी - परिण्य ” 
के अन्तगत विष्य का प्रतिपादन, “ आम्र बौर का गीत “, “ आम्र बोर का अर्थ 
तथा " तूम मेरे कोन हो - इत्यादि शीषकों' में किया गया हे । जिसमें किशों रा- 
वस्था से आगे की मनःसस्थितियोँ का क्त्रिण बड़ी सफ्लता से किया गया हे । 
साक्षात्कार के स्ूकमय क्षणो' के मधुर - भय, अनजान संहेध, आग्रह भरे गोपन ओर 
निव्याख्या देदना और उदासी से अमिक्षत राधा के मन बह चेष्टा बनी है - 
” तुम्हारी जन्म जन्‍्मा नत्तर की 
रहस्यमयी लीला की एकात 
संगिनी में ।” 


इस पुस्ा में राधा में अपनी ” क्वारी उजली पक्त्रि मांग ” का उत्ल्स 
किया दे जो परम्परा के अनुसार मान्य नहीं है । यहाँ यर भारती ने आम्र वृक्ष 
दो कदम्ब के स्थान पर सकैत स्थल चुना हे | यहा परिवर्तन का कारण सम्भवत: 
आम्र बोर की त्गी हे स्वयं राक्ष कहती हे - ः 


।4-डा0 देवराज, :प्रत्तिक्रियाएँ 
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“ आम्र बोर की महक तूर्शा होती हे 
तुमने अक्सर मु्नमें डूब- डूब कर कहा है 
कि वह मेरी तुर्शी हे 

जिज्सि तूम मेरे व्यक्तित्व में 


जिसेष रूप से प्यार करते हो ।* 


आम को कामदेव के पंष्छारो' में एक माना है । राधा ” आम्र बोर का 
अर्थ न समझकर कृष्ण से मान न करने की प्रार्था करती हे क्योंकि कृष्ण राधा की 
प्रतीक्षा में आम के नीचे संड़े है तथा आम्र बोर को हाथो में लेकर चूर - ज्वूर कर 
पगडन्डी पर ब्सिर देते है जो कि राधा की उजली - क्वा'री मांग का प्रतीक हे 
और निराश होकर वापस लॉटजाते हैं । कृष्ण के विच्छि प्रेम का निदर्शन कीव 
इन शब्दों में किया हे > 

” मेरे लीला बंधु मेरे सहज मित्र की तो पद्चति ही यह हे 

कि वह जिसे भी रिक्त करना चाहता हे 


उसे सम्पूर्णता से भर देता हे गे 


० से ध्ड सर >> मर लक 3 5 यार ध्य् कर की ध्जा चक्र जा चाक अक पाक याक बकाक वानक जाक खाक जखकक साकक ब्लड आधा इ़्लात ऋषाऋ 
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क्नुप्रिया के मन का प्रश्न ” तुम मेरे कोन हो “ में जीधक म्बरित 
हो सका हे | वह कनु के विथ्य में अनभिष्त हे । वह दृष्ण दो. कभी, सखा, सदोदर 
कभी लक्ष्य या आराध्य के रुप में एक साथ देखती है - तो कभी कान्ह उसका 
दछ नहीं लाता - क्‍ 
" ओर इसीलिए सम्बन्धी की इस घुमावददार पगडन्डी पर 

का - क्षा पर तुम्होंरे साथ 

मे इतने आकीस्मक मोड केसे पड़े हैं 

कि में बि त्कल भूल गयी हूँ कि 

में अब कहाँ हूँ 


जोर तूम॑ मेरे कोन हो । 
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राधा कृष्ण की “ जन्म जन्मातर की रहस्यमयी लीला वी एका नन्‍त्त 
संगिनी “ हे | “ आऋचय सृष्टियोँ का क्रम ” ओर कुछ नहीं अपितु राधा कृष्ण 
की “अतृप्त क्रीडाओ की अनन्त पुणावीत्तयाँ " मात्र हे । इससे यह ज्ञात होता 
है कि राधा ओर वृष्ण प्रक्गीत पुरुष हे ' । राधा कही भक्‍त - राधिका के रूप 
दीख पडती है । ओर कृष्ण आराध्य है | सम्बन्धो" का यह रूप नया नहीं' हे 


पर इन्हें केन्द्र पर संतुलित करके व्यापक तथा विराट छत्री पुरुष के भाव बोध में 


असेंडंक 'पाछाक पक किक आकक व्हकक अरइक चमक कक कप माफ जिल्क खाहक १०] अाक िलाओ मा अयक आकार ध्याक ब्याक् अमक अदालत हा. ] शक्ल बहा गशकिंत काम अशक चहाक काछक 
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व्याजित करनब्न नया है । 


१ और मे बार बार नये नये रूपों में 
उमड उमड कर 

तुम्हारे तट तक आयी 

ओर तुमने हर बार उथाह समूदु की भाति 
मुझ धो रण कर लिया - 

खिलोन कर लिया - 

फिर भी अकूल बने रहे 

मेरे सावले. समुद्र 

तुम आखिर हो मेरे कौन 


9 
में इसे कभी माप क्यों नहीं पाती १" 


” सृष्ष्टि - संकल्प ” में कनृप्रियाु कनु की सृजन - सौगिनी है । इससे कृष्ण 
की रहस्यमयता स्पष्ट होती हे जिसमें सूर्य - चन्द्र तथा सागर की उत्ताल भ्राएं 


प्र उनकी इछा स्वऋरूपा हे । प्ररन्तुक्रे इस विराट सर्जन प्रक्रिया को शारीरिक 


।9* कनुप्रिया - पू0 - ५4० 


है 2 पक 


सवैदनों' तथा सम्बन्धों में बाधने में विवश हो जाता हे - 
" ओर यह प्रवाह में बहती हुए 
तुम्हारी अल्छंय सृष्टियों का क्रम 
बहज हमारे गहरे प्यार 
प्रगाद जिलास 
ओर उतृप्त ढ्रीड़ा की अनन्त पुनरावीत्तियाँ है । * कक 
इसी भाव का विस्तार * आदम मय * में छुआ हे , निख्ल सृष्टि को 
लीला तन के ढप में अनूभव करने वाली राधा को सर्जन के अज्ञात न "भय * से 
आकूल करते हें । 
" सुनो मेरे बंधु 
अगर यह निखिल सृष्टि 
मेरा लीला तन हे 
तुम्हारे आस्वादन के लिए 
तो यह जो भयभीत हे - यह छाया तन 
क्सिका है ९ क्‍ 
क्सिलिए है - मेरे मित्र - । 


20. कनुप्रिया - पृ०0 - 4५ 
2।*. कनापया - पृ० - 52 


समस्त चृष्ष्टि प्रदृति एवं ब्रह्माण्ड म॑ राधा अपनी विद्यमानता स्वीकार 


करके भी भयभीत हे । 


इस प्रणय का जीन्‍तम उन्मेष “ कील - सखी " में व्यक्त हुआ है । इस 
शीर्फ में उन्युक्‍्त वासना, आकेा, एवं आकर्फा का चित्रण तथा मिलन का रुपाकन 
हे । राधा के शिशिल, उंधड्े तन वो दिगन्त व्यापी अऔफा फवड़ने को तत्पर 
है ओर उसे भय लगने लाता है - 

“ ओर इस निज सुरष्ट के 

अपार वि्तार में क्‍ 

तुम्हारे साथ में हूँ - केवल में 

तुम्हारी अन्तरग केलि स्त्री ।" हर 

कथानक की दृष्टि से “ सुष्ट - संकत्य * का विशेष महत्व है , क्योंकि 
इसमें समस्त सृष्टि, ब्रह्माण्ड ओर प्रक्गधति में राधा स्वयं को "कम मानती है । 
इसमें सी न्दयी त्मक चित्रो का सम्यक प्रस्तुतीकरण कवि ने कया हे । 

इतिहास के अन्तगत ” वषिलब्धा | उपशीर्ष्क में राधा अतीत स्मृत्तियोँ 


का स्मरण कर कनु से पूछना चाहती है कि वह ढोन था जिसके चरम साक्षात्कार 


ख्ल्क आन फद््क्क क्र का जाकर चजाका अलय कक चक्कर वाकाए चयहक नाक स्ाक चाक धाा चढ़ाक च्ज्क्् बडा पाया जय चक्र ऑकक ब्य्डाण वाकक, डंकल्क न्छाफा बकबक कि खाक हि] 
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का एक गहरा क्ष। सारे इतिहास से बडा एवं सरराक्ष था | अब तो राधा के अंतस 
में स्मृतियाँ शेष है । यहाँ राधा की ्थीत बडी दयनीय है । राधा समय की गति 
को बाधना चाहती हुई भी सशक्तित हे । 


" बुल्ली हुई राख में छिपी क्ितरी सा 
टीते हुए पात्र की आखरी ढूँद सा 


पाकर खो देने की व्यथा भरी गूँज सा ।" हु 


राधा व्यक्तित्व की उपलीब्ध के इन्हीं क्षणो' में इतिहास को चुनौती देती हे 
जहाँ राधा में एक ओर माधुथ मय लीला तथा रोमाटिक भावछुलता दिखाई देती हे। 


वही दूसरी ओर प्रश्नों तथा ज्ासाओं' के द्वारा उसमें आधुनिकता पाई जाती है । 


" सेतु में " उपशीर्षक में राधा स्वयं को लीला केत्र ओर यूद्र क्ले के बीच 
का सेतु स्वीकार करती है । कह कृष्ण से कहती हे - हाथ मूत्ती पर पग रख कर मेरे 
बाहों से इतिहाल तुम्हें ले गया ।” कृष्ण ने राधा के जिस्म सेतु से दोनों" देशो' के 


अलहय अतरान को -दूर किया रजौं र छला-वा .कर" बले गये! । 
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जिसको जाना था क चला गया । 


राधा अर्जुन की भाँति सार्कता समझने की इछा रख्ती है । “ इतिहास ” 
के हम में राधा विरोधाभास मन:ःसस्थीत से गुबरती हे । वह जहाँ एक ओर 
इतिहास के सारे घटनाक्रम से सार्थक अपनी प्रण्य केलि के क्षत को मानती डे, वहीं' 
दूसरे ओर स्वय॑ को तेतु मात्र रह जाने की निरयकता भी संवददित करती है । यह 
एक अनकहा उब्ा नम है । वह इतिहास का अर्थ नही स्वीकारती । वह कहती 
है हा 
* कर्म, स्वर्धम, निर्णय, दायित्व 
मेने भी गत्नी गली भें सुने है ये शब्द 
अर्जुन ने इनमें चाहे कु भी कर हो 
में इन्हें! सुनकर वूढ नहीं पाती प्रिय ।* दे 
यूद् की विभीकषिका सम्पूर्ण भावनाएं समाप्त कर देती हे । राधा सम्पूर्ण 
इतिहास को अपने प्रणय के सामने नकार देती है - क्‍ द 
"तुम्हारे जादूभरे हो ठो' से 
रजनीगांधा के पूलो की तरह टप - टप 


शुद भ्ररहे हैं । 


अकाफ़ आाक जा क अवकक जला चालक अकाक' ककक्क शक्ल जल इतासक, न्यकक स्क ध््णथ च जज अंक बा बाक कक कहहबक गा अडछ चक्र अब अषमक, खाद जजों आाक आओ 
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एक के बाद एक के बाद एक 
कर्म, स्वर्धम, निर्णय, दाथित्व 
मुभ्े सुन पड़ता हे 


25 
राधत, राधव, बाधकषत |” 


इन शब्दों में भारती की भाषा की एक विशिष्ट प्रवीत्त " दोहराव की " 
लक्ष्ति होती है। " समूद्र स्वष्म “ में ओऔचित्य - अनो चित्य के प्रश्नों पर विचार 


किया गया है | यह यूग बोध की दृष्टि से प्रभावशाली रचना है । 


” समापन “ में उपेक्षि रागात्त्मिवा वीत्त | राधाई के जीवन प्रक्रिया 
के लिए आकयक माना गया है, कह मानवीय विघ्टन एवं खोख्ले पन को रोकने 
के लिए भी आवश्यक हे क्योंकि - द 

“ बिना मेरे कोई भी अर्थ केसे निकल पाता 
तुम्हारे इतिहास का 

शब्द, शब्द , शब्द 

राधा के बिना 

सब 

रक्त के प्यासे 


अर्स्‍हीन शब्द ।* 


च्स्क्क अकाइंक विशाााा खफा अकाछ काका आंक बंकाफ सझक कक शाकक बकका दाह वाइक पाक हि ॑यकओ चक का खाक जाकर यक्क ब््क् अ्कल संवकर किक: 
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वस्तृत: कनृप्रिया अपने व्यक्तिगत अनुभव जात को लीला पुरूष के विराट 
में लीजे करके भक्त राधिका के रुप में प्रस्तुत नहीं हो पाती और न ही अपने 
वेयी क्तक प्रणयानुभव को विश्व जीन बनाकर इतिहास की मृच्य प्रीक़्या से जुड़ पाती 


है । 


" कनुप्रिया “ ढ़ी आधुनिक स्विंदना ठो स्पष्ट करते हुए राम स्वरूप 
चतुर्वेदी ने ज्छा हे - ” यह ब्रटिल सवैदना हे - व्यव्ति ओर इतिहास के पारस्परिक 
सम्बन्ध की महायुद्ध के समक्ष एकाकी मनुष्य ढी अकत्ता ढी ।" उन्होंने कहा है “ 
महायूद्र के टूटते हुए व्यक्तियों की कथा “ कनुप्रिया * की मुख्य स्वैदना है । वह 
इतिहास के ” रक्‍त “ के प्यासे ” उर्यदीन शब्दो से उद्धिग्न है । उसकी यह ओढी 
हुई उद्विग्ता, उद्विग्नता है क्योंकि *दलतिदात के असंपृक्त व्यक्त का यह दावा 
के उसके बिना इततिहाल को पूर्णता नहीं मिलती, एक निर्के गवातकत है ।" ज 


राधा का दुख आहत प्रणय दा दुख़ है । राधा प्रेम की सहजता और केशों ्य- 
सुलभ आत्म विभोरता की प्रीतमा हे । भारती की धारणा हे - “ मानवता की 
समस्याएं मानव की जिस छठ एकता के स्तर पर हल की जा सकती हे वह व्कान 
अथवा तर्क का स्तर नहिं] , बीकि सहज रागात्मक सम्बन्ध का स्तर है ।" उन्होंने 


वाकाक आाक चढ़क अाक बीबी कक ाधिक सदाकाछ क्र चछ पका ब्ख्य्क पक पक साकाक कक मं... पकवत फ्राकक खाक, जनक स्हाइन्क ब्दाक्ाक सका, व्याधाक बदल बकरे सनी नाक वकाक सवा 


26* राम स्वरुप चतुर्वेदी, कीक्ता यात्रा पृ० - 72 


इसी धारणा के अन्सार रागात्मक ठग से आधुनिक समस्याजों को भावाकल तन्‍्मयता 
के दारा हल करने का प्रयत्न “ कनुफ्रिया “ में क्या हे कनुप्रिया पर ऑस्तत्व- 
वादी विचार धारा का भी प्रभाव पड़ा है । राधा को उनुभव होने वाला 
आदिम भय ऑस्तत्व वादियों का कारण हीन भय ही है । इसी प्रकार कही - 
कही' अपने ओर कृष्ण की उद्देतता का उल्लेख करते हुए भी वह सर्जनात्मक दायित्व 
के लिए अपने पृथक ऑसतित्व की आकयकता का प्रतिपादन करती है । ऑसस्तित्ववाद 
में! जज्जा का * कोष महत्व है | ढीकीदि ने ती कहा है - “ में लीज्जत हूँ, 
इसलिए मेरा अस्तित्व है ।" राधा भी " पुरुष " कृष्ण की"प्रकृत्ति “ होते हुए 
लण्जा का अनुभव करते हुए कहती है - 

" तुम यह क्या नहीं समझ पाते कि लाज 

सिर्फ जिस्म की नहीं होती 


मन की भी होती है ।* 


"कनुप्रिया "* में वर्णित प्रेम के सम्बन्ध में प्राय: समीक्षकोँ का कथन है 


कि इसमें राधा कोर कृष्ण का प्रेम मानवीय प्रेम का समानार्थक है । कनु अपने यूग 


कक अल्काक साइलल ऋ़रछी है अं आ अककत जधकक अल अम्ल, अआक लक साकार अक्ाछ 'ज४ओं कक वा चूक बहा गक्ाक अधिक जलाकर, >ैनकवाकन जप खकक, बड़ अब ग्रक- सका गला. काक्जक अब सका 
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का सचेत व्याक्‍क्ति है । जो एक ओर तो अपने जीवन के राग विरागो' के प्रीति 
भी उन्म्म्र और ईमानदार है , दूसरी ओर युगधारा के गति वेग ते भी असम्पृक्‍त 
नही है । साथ ही ” कनुप्रिया “ में राधा और कृष्ण के कछ को के लिए 
सामान्य नर - नारी मान लिया जाय तो समस्त कृति में नर नारी के प्रेम 
सम्बन्ध . को चरम मूल्य के रुप में प्रकीत्यत क्या गया हे | इसका कारणडा0 
देवराज बोदिक चेतना का अवतरण न होना मान झसमें सवैदना की गहनतम सत्यता 
एवं औऑन्‍न्वीति की प्रेतिरब्ठा करते है | पेम के स्वरूप सम्बन्धी राधा ओर कृष्ण 
को एक नये दाशौनिक रूप में प्रस्तुत क्या गया हे । राधा कवि के समस्त दृष्टि- 
कोणो' का प्रतिनिधित्व करती है वह जो वूछ कृष्ण से पूछना चाहती है - वास्तव में 
वे भारती की समस्याएं हैं जिनका समाधान उनकी दुृष्ष्टि में " तन्‍्मयता के कण " 
हैं । इसीलिए कृष्ण भी शाधा की सार्थता को स्वीकारते हैं । समस्त काव्य वा 
केन्द्र बिन्दू राधा के इन शब्दों से स्पष्ट होता है - 

“तुमने मूल पुकाा था न 

में पगडन्डी के कीठततम मोड पर 

तुम्हारी प्रतीक्षा में 

अडिग छड़ी हूँ कनु मेरे ।" के 


है आक अधिक कक, जी गिकक _ऋड््क बात बाढाका अब गकाछ १० अ्छर अर अायक, कहकर, रहकलक, बा कक १ माह वाया, का हि न जहा अकरैन्‍धक अग्छक, अजाफाक, हि गलॉकिंग बयाकीका, 


१40७ /? 


राधा ने कृष्ण के साहचर्य को उसके अनेक क्षा में पूरी तन्ययताः के 

साथ जिया था और जीकर एक सत्य पाया था इसीलिए वह सत्य उसका अपना 
हे , कही से उधार लिया हुआ नहीं इस सत्य के प्रति राधा को आशंका नहीं 
दोती हे । यहाँ तक कि जब कृष्ण लेनानायक महाराज ओर दनिया की नजरों में 
महान बन गये हैं तो भी राधा उपने सत्य को झुठलाती नहीं! । उसे जिये हुए सत्य 
के अतिरिक्त ऐसा कोई सत्य नहीं दीखता जो उसके अपने लिए सार्थक हो । ओर 
पूरे विशवास के साथ साक्षा त्कृत सत्य से इतर सत्याएं को अस्वीका रती हुई कहती 
है - 

* पर इस सार्थता को तुम सृझे 

केसे समझाओगे कनु १ 

शब्द शब्द शब्द 

मेरे लिए सब उर्थीन हे । 

यदि वे मेरे पास बेठकर 

मेरे सखे कुंतलो' में आलिया उनल्बह्ाये हए 

शब्द शब्द शब्द 

तुम्हारे शब्द अगण्प्ति हे कनु ऋंयातीत 

पर उनका अर्थ मात्र एक हे 


७ 
म 
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में केवल में 
फिर उन शब्दड् से 
मुक्षीकों : इतिहास केसे समझ्ाओगे कनु ।” के 


" कनुप्रिया" ऐसा प्रबन्ध काव्य हे जो आधुनिक शिन््प ओर भाक्योध 
दोनो को आत्मसात कर सका है । " कनुप्रिया “ की भी मूल सदिदना प्रेम है 
किन्तु इस सवेदना को उसकी गहरा क्यों में उभारते हुए भी कवि मूत्योँ से उसे असम्- 
पृकत नहीं कर सका है । इसकी मूल स॑वेदना हैं । भारती: की क्रमानियत इस बात 
में नहीं हे कि वे सरल भावुकता से जीवन को देखे है! बन इस बात में है कि वे 
बहुत से नये कवियों की कोरी बोबिकता न ओढकर हदय के रस में, सवैदना की आंच 
में स्वामुभव के ताप में कथ्य को गलाकर कहते हैं | इसीलए उनकी काीक्ताओं" में 
अपूर्य सविद्यता ओर तरल्ता होती है । कनुप्रिया में काकात्व अध्कि है । कृष्ण ओर 
राधा की प्रेम परम्परा में हमारी जाति एवं क्षाँ सीमाओं में बंध थे । "प्रिंयप्रवास" 
में राधा क्र भाव लोक - तेवा की ओर आया था किन्तु यहाँ कीव ने उसे मानक्ता 
की भ्रीम में उतारने का सफ्ल प्रयास किया है । इस रचना में यह सदैश व्यंजित है । 
कि मानवता को जीने के लिए बुद्धि ओर तर्क के साथ रागा त्मक सम्बन्ध भी आवश्यक 
हे क्यांकि ये जीवन के समग्र मूत्य हे । - कलृप्रिया" का दूसरा साध्य है कि व्यक्तित्व 


से “ कण की तन्‍्मयता " के मूल्य को नहीं भूलना जा सकता । अज्ञेय जी के अनूसार -“ 
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” जीवन के मल विपर्यय वा कोई हल निनरी बुद्धि से , निरे ऐतिहासिक चिन्तन 
ओर विशलेका से नहीं ज्िकल सकता , मानका की समस्याएं मानव की जिस 

अछड एकता के स्तर पर हल की जाती है, कह विज्ञान एवं तक का स्तर नहीं' 
बल्कि सहज रागा त्मक सम्बन्ध का स्तर है । यह भारती की बुद्धिगत उपली ब्य 


हे जि्सि वह काव्य में प्रतिझछिठ्त करना चाहते हैं', क्योंकि वह आधुनिक कवि 
है - कवि होते हुए भी आधुनिक है।" 


| काका सबक कक ऋण चाबाए सका ब्हाक चाकक थक अकााक बाक चाक खाक श्कका सडक व्याकक चाकक ऋष्यक ख्क कक थक गा इक काका अाक अकिक कक अआक्क का कक 


50*« ऊकीय - ” कत्यना ” जनवरी ३॥960;, १० - 60 


शम्बूक 


धरा. धा७-७.भमाउम.. पदक श्र३०क. सीपधमाबुल....धपआ+.. मामा, 


कीव अपने यूग का प्रीतीनीधित्व करता है । यूग - परिवर्तन को देख सुन 
कर पुरानी मान्यताजों की पूर्नव्याब्या ओर नयी मान्यताओं का निरीक्षा परीक्षा 
ही कीवि की रचना को वालजयी बनाता है | वास्तविकता का सामना करना ऑर्न 
परीक्षण के समान है । कोई भी व्यवस्था मात्र नारो की अनुयूज में युग की वास्त - 
विक्‍ता को नहीं छपा सकती क्योकि सत्य न तो स्थानान्तरित क्या जा सकता 
हे ओर न व्खिण्डित | सत्य की छोज में चलने वाला अनेक दुरभिः सीन्छ्यों का 
शिकार बनकर अवमानना के गर्त में दबा हुआ सा दिखाई पढ़ता है, लेकिन उसकी 
आवाज को स्देव दबाकर नहीं रखा जा सकता । प्रतिपक्ष की इसी आवाज को 
नये क्यों ने आधुनिक प्रबन्ध काव्यो में मिथक, पुरावृत्त अथवा पूुराख्यान के 


रूप में चित्रित छिया है । 


महाभारत ओर राम कथा में अनेक ऐसे पुराण्यान हैं जिनके माध्यम से 
समकालीन समस्याओं का समाधान खोजना अपेक्षा कृत अध्कि आसान और अधि 
प्रभावशाली रहा है । " उंधायुग ", "कनुप्रिया " (॥ध्मवीर भारती ६, सय की 
एक रात, “महाप्रस्थानक ", " प्रवाद पर्व " शबरी" ;नरेश मेहता | "आ त्मजयी” 


(कुँरर नारायण /, एक कं विषपायी " | दुष्यन्त कुपार $ और “ एक पुरुष ओर” 
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की परम्परा में आ0० जादीश गुप्त का * शम्बक “" भी एक ऐसी कड़ी है | “शम्बूक” 
वी “भूमिका में ” जगदीश गुप्त कहते है' - " आज से लगभा पाँच वर्ष पूर्व ।4:8*«70 
को मेने पुरावृत्त नाम से कुछ ऐसी कविताएं लिखे की योजनाएं बनाई थी जिन्हें 
प्राचीन कथाओं तथा पोराणिक प्रसगो' को नयी अर्ववत्ता के साथ नये रूप में प्रस्तुत 
करने का संकल्प निहित था । जो बात किसी सीधे या उन्‍य प्रकार से कहना सम्भव 


न ही उसे कहने में ऐसी कथा त्मक संयोजना निश्चित स्पसे सहायक होती है ।" ' 


प्रका रा नत्त से कीव ने सामयिक मूल्यों की छान्‍्सोन्‍्मत्री स्थीति ओर 
युगीन समस्याओं के समाधान हेतु इस काव्य की रचना के दायित्व को स्वीकारा 
है । ” शम्बूक ” के माध्यम से वर्तमान सन्द्भों में अन्तग्ीन्‍्थत समस्याओं का निदान 
करते हुए मानव मूत्याँ का क्षण करना ही कीव की दूजन प्रेरणा की पृष्ठभूमि में 


क्ियाशील रहा है । 


" शम्बूक “ हिन्दी राम काव्य परम्परा की सब्से नयी कड़ी है । 
आधुनिक यूगीन शाम कथाओं ” वेदेही वनवात्त " (हररजाध |, “साकेत * 


धक्के अक््कः जाओ बाइक समान पाक ज्स्म्बाल जाल अेशब्पाक वंडाबक अधिकक, अकाल, इलबक, ज्क्कछः अष्कक मक़आ ऑफ जाई ककास ामिका, जला ककयथक अदा, ऋषि, श्भद्किक अककाक- श्र अनार खाक नमक, अल, 


।* डा0 जगदीश गुप्त - शम्पूंक्रो कावि कथन पृ०- 7-8 
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॥मथिती रारण गुप्त ५, “ सावेत संत " (बल्देव प्रसाद मिश्र ॥," केकेयी”" (नवीन; 


"संशय की एक रात “ ; नरेश मेहता | " राम की शक्ति पूजा “ ॥निराला ६ 
तथा प्रवाद पर्व ; नरेश मेहता ६ में “ शम्बूक “ इन अ्रोँ में विशिष्ट काव्य बन 
पड़ा है कि इसमें राम के चरित्र को तो नये परिवेश में प्रस्तुत किया ही गया है 
अपितु “ भ्रमि पूत्र “ “ शम्बूक “ को भी नयी शीक्त व चेतना देकर प्रस्तुत किया 
गया है । वाल्मीकि रामायण के उत्तरकाण्ड “ जिसे प्रक्षिप्त माना जाता है, 


उसके प्रथम सर्गो , “ पदम पुराण ” के सृष्टि क्ड, " महाभारत " के शा+न्तपर्व, 
रखबुबंध " के पन्‍्द॒हवें सर्ग, उत्तर रामचरित के ख्लितीय अंक तथा ” आनन्द रामाणण' 
के उनेक अध्याया" में शम्बूंक प्रसा कही' विस्तार के साथ ओर कही संक्षिप्तता के . " 
साथ मिलता हैं । शम्बूक क्ध की एक दूसरी परम्परा “पउम चरित्र “ तथा कनन्‍नड़ 
ओर उड़िया भाषा ढी कई रामायणों' में मिलती हे । जिसमें शम्बूक को “ जम्बू 
कुमार ” , जम्भुमा ली ओर ” जपासुर “ आदि कहा गया है । यही नहीं” शम्बूक 
को चन्द्रनधा या शूर्पणधा का पूत्र भी कहा ज्ञात्ता है | दूसरी परम्परा में शम्बूक 


वध राम के स्थान पर लक्ष्मण के गरा कराया जाता है । जिसे कवि ने झाति 


न बैठने के कारण छोड़ दिया है । कीव ने * शम्बूक ” में निम्न सारभ्ृत मूददां 


१&9%* 


को प्रस्तुति दी है :- 


/क; व्यवस्था सम्बन्धी निरकता के विर्द्भ शम्बूक की आवाज तथा 
उसका कुचला जाना एक सामयिक प्रश्न एवं फ्रार्तंगिक कथ्य संदर्भ हे । 
"“शम्बूक ” लोकता्क्रक मृत्यो' की संस्थापना का सार्थक प्रेरणा त्मक 
साधन बना है । इसीलिए शम्बृक्त राम से प्रश्न करता है कि - 

* जो तुम्हारे पक्ष में हो 

क्छ करे अन्याय 

तुम रहोगे मान 

भूलोंगे समस्त उपाय 

शासकों" को' 

सदा यह सूविधा रही है राम 

प्रजा को इससे सदा दूविधा रही है राम । 
मारते हो ओर कहते हो इसे उदार 


2 
चलेगा कब तक तृम्हारा घृाण्ति व्यापार "। 


अदाका ब्थक, अर, कम _अकरक, _प्योडमा, जलाया अनकरक ऋप्याक, फेम, स्यकबम्क ऑफिल्आाल जा ंखओ 'जजंओओ च्यकलः वन्य, जडेजा, धार किए स्यमकोड, ाहवाक खाक अ्काक चाय, ऋंककक, "ाााओ ध्काक हास्का, अइकााक खाकर ४७३७४ 


'26+% : 


निश्चय ही " शम्बूक “ हमारे लोकता 'न्त्रक समाज की मयादाओं ओर 
मान्यताओं के समक्ष सम्पूर्ण व्यवस्था का चुनोती देते हुए अनुत्तीरत, समाधान 


हेतु छड़े प्रश्न - चिन्हों' के यथार्थ का उजागर करता है । 


हछ; क्मशील मानव के मूलभ्ल्‍नते सामाजिक दायित्व को समय्कर एक संतुलित 
मध्य - मार्ग खोजने की चेष्टा करना ही काीव का मूल उश्थित है । 
"मनुज पश्मा के भाव से 
ऊपर उठे 
ज्योति के प्राचोर - सा / ३- पर उठे 
अन्तरिों तक 
सहज गतिमान हो 
मानसिक संकल्प / उसका यान हो 
बुद्रि के पीछे 
नंध् दन्त जो 


धात का उनके / कसी थिध अंत हो 


। डर न्‍ श 


सब करे सेवा 


अगर वह ओष्ठ हे 


'2652' 


त्माग दे सब स्वार्थ, 

यदि कह नेष्ट है ।" 

कीव समकालीन छातो न्मुथी स्थितियों में नवीन मृत्यो" की खोज और 

उनकी स्थापना को भी दबूजना त्मक प्रेरणा के रूप में स्वीकार करता है । इस क्रम में 
समानता के मृत्य का प्रतिपादन द्रष्टव्य है - 

" सहज समता हो सभी मे व्याप्त 

व्यवस्था के हेतू यह पया-प्त 

भीम पर फिर भूमि की संतान 


4 
करे शासन श्रम बने श्रीमान ।" 


कवि ने को व्यवस्था पर ८ अउसम्रानता पर आधारित [ कुठाराघात 


भी किया है - 

" सभी पृथ्वी पृत्र हे ज् जन्‍म से 
क्यो भ्द्र माना जाय 
जन्मजात समानता के तथ्य पर 
क्यो खेद माना जाय 

3. शम्बूक,, प०-  75- 76 


4९  शम्धूंक - प०- 68 


'£256' 


"जन्मना जायते श्ट्ठ: 
क्या नेही' सबसे लिये यह सत्य 
ओर ” संस्कारात्‌ “ ही " ह्विज उन्चते “ 


5 
की धो का का क्‍यों न हो सातत्य ।” 


“शम्बूक ” वा वध्य ” राज द्वार *, “पृष्पक यान, “वन देवता", “दण्ड 
का रण्य “ , "प्रत्तिपरऑ, छिन्‍्नाशोष, ” आत्मकथा “, "रक्त तिलक ” शी फयो 
में भक्त है, जिन्हें कीव ने औश कहा है । काव्य का प्रारम्भ राजार से होता 
है । चारों तरफ उल्लीसित वातावरण है ऐसे समय एक ढ्ाह्मण उपने सर्पदेंश से 
पीड़ित पूत को लेकर आता है ओर अपने पू७ की उबाल मृत्यु का कारण राजा 
को बना देता है । प्रजा आतंक्ति ही जाती है - 

रामराज रहा नहों अकलंक 
इस कमल नें भी सना है पड 
हुआ राजा से कही' कू पाप 


क्यों प्रजा पर छा रहा संताप ।" 


अलन्‍ामक् सयुकबकन, अशकमक भमबक व्यमक, कक, जाओ इक यान, क्रानक उकामकाण अर्पित धधााओ ऑदकामर, ध्यान धरा, अाक, फ्नक. जाकर, ज्जयाार, जानना अनन्‍्काक, अककांन क्या स्लाक, फम्मबक, कन्पाकी अलवर 


5. शम्बूक , पृ०- 49 


७* पहीं , १७- & 


267. 


राम पर प्रजा स्वार्थी होने का आरोप लगाती है | प्रजा के अभियोग से 
वे परिच्ति तो होते हैं परन्तु शथ्या का परित्याग नहीं करते है! । विप्र पूत्र 
की अकाल मृत्यु से प्रजा में शक्राएं उत्पन्न होने ली । गुर वशिष्ठ को नारद 
दारा ज्ञात होता है कक कोई शूद्र सवा के सुत् लूटने की कामना से तपस्या कर 
रहा है। वशि०७ का कयन है कि देवता स्वार्थ में उधे होते है' । विप्र- सुत्ष का 
शूदू तप से कोई सम्बन्ध नहीं है । नारद उपने क्तों से उन्हें शान्त कर थिप्र-पत्र 
के जीवित होने का उपाय बताते है - द 
“ घिपिन जाकर 
श्ु- मुनि - वध 
पंब करी राम 
विप्र सुत 
होगा तभी जीवित 
5 ० । 
सहज परिणाम । 
राम प्‌ृ०्पक यान पर डेउकर शम्प्क वध के लिए उन्म्त्र होते है! | दण्छका- 
रण्य की शोभा का वर्णन कवि ने डितीय उच्च में क्या है । राम के स्मृति करों 


के माध्यम से पूर्व व्टित वा आभास रचनाकर ने दिया है । राम का स्वागत 


प्रककाल बडपाक अंदादधक  चकनक भ्रामक _अ्यबकल- जाके आओ -ब्याकाका, "आओ आओ अवकिंका ध्ाओं मेज ध्ाआाआ _आाकफका- 'ध्याक्रमण बाक्कक साइाक जाई 'स्ाकमन प्यार धवकाक ँ्ककहिा, _'सककातह. ब्लाक आधंक चेक. अकाआए आराम, सफइसन्‍०. 


"2,668" 


अन्तद की बात अनुकूल स्थिति में कहते है - 
व 9] प्र हक 
सना फ्ली हैं तम्हारी 
हक] नो कि छः 
याजना तक योजनाए 
पर उगर 
आयोजनो तक योजनाएं 
यदि पहुंच पायी नहीं 


'झ जनों तक योजनाएं 


द् दर दर 


अध मरे कहाँ तक 


| 


संतोष की खाए क्वाएं ।" 


यहाँ व्यंग्य करना ही कीव का उभिप्राय है । यह व्य'म्य सत्ता की कागजी 
योजनाओं" पर हे जो पिछड़े वर्ग तक लाभ का लटु अंश बी नही पहुँचने देते । " प्रतिपक्ष" 
में राग शासक - पक्ष और व्यवस्था पल के प्रतिनिधि है' ओर शम्बूक प्रतिपक्ष का। 
शम्बूक वर्ग भेद करने वाली व्यजस्था को चुनोती देता हे तथा राम के लोकनायक 
व्याप्त त्व पर प्रश्नीवन्ह लगाता हुआ कहता है कि - 


लक, स्काड अधकाक अ्यडफा, अयाका ज्यानिंक अब» सवा, 


8९. शाम्इक - पृ०- 29 


272 3028 


"लोक नायक वही जो - 
संकददना का मर्म सम| 

धर्म जोर अधर्म समझ 

कर्म और अकर्म समझे 

लोक नायक वही 

जो किवास अर्जित कर सके 
प्रत्थेक का 

आर जो सारी प्रजा के 


छ। 
चित्त का प्रतिहृप हो |” 


राम कर्मच्युत होने की दलील देकर अपने पक्ष को सत्य सिद्ठु करते हैं । 
शम्बूक राम को श्द्ठध -छाती बताकर उनके समता बोध को चुनोती देता हे । 
राम कुढ़ होकर ज़ूल्मण रावण के वध की दूहाईं देकर रक्‍्यें को इस जारोप से 
2५ ९ श श्र शपफ क श्‌ 
मुक्त करने का प्रयत्न करते है । शम्बूक उत्तर देता है कि राक्ा क्धय के समय 


सीता हरण को व्यव्तिगत समस्या तुम्हारे सामने था । निनजी स्वार्थों के 


रदाकाज, अनार, ज्याबा- खाना कड़क उबर वाककक हब कदर अछकन्क, अकक सिक्खबन अयक अमर, कान अर कक, िबबब्ग, ककया अहयाफ, कप, मामा, जरबाका सबक, अायक बयान, सडक ऋाक० अककाक, सयचाणक. 


9० शंम्बूक - पू0 - 48 


के 4 हे ८): 


का रण तुमने युद्र क्रिया । उसवा प्रश्न राम के सम्मुध था :- 
क्यों तुम्हारे न्‍्याय का आधार है व्धय मात्र 9 


क्या विपक्षी सब केवल तुम्हारे लिए बध के पात्र १" 


0] 
जल है। जहर ० हा इसे जज हे 


।0 
चलेगा कब तक तुम्हारा ब्वाणत व्यापार |” 


इसी प्रवार शम्बूक ने राजसी व्यवस्था ह्ररा आर्थिक शोका एवं प्रजातो त्रिक 
पूत्योँ के विघ्टन पर व्यंग्य किया । शम्बूक अपने तकों दरारा राम पर पूरी तरह 


३ हि छ > 
हावी रहता है । अत में राम दिविधा से उदर कर शम्बूक का मस्तक काट देते 


79 


" छिन्‍न शीश " क्‍या का छठग उश है | शम्जक का कटा सिर उपने 
तक से राम के मीस्‍्तष्क पर चोट करता रहा । हिंसा - उहिसा, पाप-पृण्य, 
३३ 
न्याय-अन्याय, ओर ध् - उधर्म के विष्य को नवीनता के साथ व्वास्यायित 


फ़िया गया है - 


"ररकाछन काकाकात, कक, #न्‍्ज्पक अछाअल काया विम्मम फषकााक, समा _सनमारतन यदनएक- अानदुकत सककक गगवक ऋष्ाक मयदुक कब का] नायक स्ामक, अप्यकान, जाता हा, सुन ७७ दिया च़कबदा अयांत, जयकन्‍न्‍ल>, अब. मय, 


।0-.... शब्बूफक , १०७ - 53 


'27] * 


“पम्रात्र हिप्ता नहीं मानव न्याय 
कप रे की हि 
है अहिसक आर जोर उपाय 

५ ७ 
दण्ड के 6 आर बहुत विधान 
शीक्ष जिससे ले, कि भान 


श । 
वब्यीक्त अपने आप, सहित विचार । 


राम के उपर वाक्य प्रहा रों का सिलसिला जारी रहता है | शम्बूक व - 
५ हे नो ९ च् 

व्यवस्था जी कि जन्म पर आधारित है, को अनाचित्यपूर्ण उहराता है । राम 
पश्चाताप करने लाते हें । परन्तु उनके मन मस्तिष्क पर शम्बूक के तकाँ का प्रभाव 
पड़ता है । ऑन्‍तम उश " रक्त तिलक"में शम्बूक के कटे शीश का एकक्‍लव्य के कटे 

+ गूठे | वा ताला कै ञज ञ सु 

अंगूठे से वातालाप है । इस प्रआर राम के अन्तस पर हो रही चोट, सत्ता एवं 
व्यवस्था पर निर्मम प्रहार है । रक्त का तिलक समाज के माथे पर लगा वर्ण - 


संकी्णता का चिन्ह है । राम अवाइ ओर जअनुत्तीरत रह जाते हैं । 


वस्तुत: "प्रतिपक्ष “ एवं “रक्त व्तलक “ ही काव्य के प्रतिपाद्य ऊँ 


है । यदि " प्रतिपक्ष " को " शब्बूक “ में से निकाल दिया जाय तो "शम्बूक “ 


_स्यकामकन काब्कक जाओ कमान साल, वकक अकाल, भछयुक कक कक कक ध्|ंआा ही ककया, वाकमत जककदा: डा ४७०० ऑककरकर कक. अनिकः ााणओं इक, कक, ग्यक्रका जफाक, रवकबके, अलयहक 0, गदीकान जथडाबक, अयाजमक, 


।।*  शम्बूक - पृ0 - 76 


'& 2:2२ 


साधारण रचना हो जाती है । राम के सामने रखे गये प्श्न आज के सन्दर्भ में 
व्यवस्था के सामने रखे जाने वाले प्रश्नों से भिन्‍न नहीं' है । इसीलिए शब्बूक 
प्रतिपक्ष की बुलन्द आवाज है । राम के यह कहने पर कि जो व्यौकत व्यवस्था 
को भंग करने वा सँकत्प ही कर ले उसे प्रश्न करने का अधिकार नहीं होता । 
शम्बूक उत्तर देता है - है राम | लोकनायक वह है जो सभी का विश्वास अजित 
कर सके । राम उल्से कहते है - 

" तप नहीं' हे श्द्ध का कर्तव्य 

फिर से सोच लो शमम्भूक 

उसे सेवा करना ही है भव्य 


2 
क्यों उसमें कर रहे हो चूक ” 


शम्बूक का उत्तर है - हे राम | तप तो चूष्टि का आधार है, तप से ही 
संसार चलता है तप ही मनृष्यो' को संबल प्रदान करता है - 
"में तुम्ही से पूछता हूँ राम 
वही तप दुष्कर्म केसे हो गया 


सबब चाकाक बम्क् आधार 'वनिक कमाक व्यक्त कर अहुछरक व्यापक बा फल काका अमल ्यज्> अायाक, खहलक मक ब्लड साधक गान. 'यााक दा, "या ग्काक कक वकाक, जाना हब] गायक सन 
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3 के 5 


वही तप अपराध केसे हो गया 
5 


राज्य दण्ड अआाध केसे हो गया 9 “ 

राम आरा यह कहने प्र कि वे शम्क् की बातों से उठिंग्न नहीं' हे 
क्योंकि उन्होंने शासन पालन ध्मानुसार किया है । परन्तु शम्बूक यह नहीं मानता 
वह कहता हे कि शासक को अपनो भू नहीं दिखायी देती है उसे सिर्फ प्रजा ही 
अपराधी नजर आती है प्ररन्तु जो शासक के पश्ष में उपना मत देता हे चाहे वह 
क्तिना भी अन्याय करे परन्तु राजा उसकी भ्रूल की ओर ध्यान नहीं देता हे । 
शेम्बूक का राम पर लगाया गया यह आरोप निराधार नहीं हे इसके पीछे वह तक 
भी देता है। जैसे दशरथ ने केक्‍ल राम को वनवास दिया था परन्तु वे अपने साथ 
सीता एवं लक्ष्मण को भी बन क्यों ले गये 9 सीता - हरण राम का व्यीक्तगत 
कष्ट था फिर क्‍यों इस कष्ट मुक्ति के लिए राम - रावण संग्राम समाज पर लाद 
दिया गया । ताड़वा ,मारीच,बालि,खर, दूफा, ज़िशिरा, सुवाहू, कबन्ध वा 
वध क्या न्याय संगत है 9 क्या शासक के न्याय का आधार केवल वध्य होता है ; 


क्या सभी विपली शासक पक्ष के लिए वध के पात्र होते है" 9 क्या जो दल्बदन, कर 


१2४ 


शासक के पक्ष में आ जाता हे वह शिष्ट बढलाने योग्य हो जाता है 9 विभीषा 
को हेय समझ्ना जाता है । राम ने सीता से विवाह किया था परन्तु वे सीता 

के मन पर आशक्षित्य नही जमा पाये । यदि उन्हें सीता से स्नेह होता तो रजक 
ग़रा प्रजा में प्रवाद फेलाने पर ल_्मयद्रारा चुपचाप सीता के न भेजकर स्वर राज्य 
का परिरत्याग कर सीता के साथ वन चले जाते । परन्तु ऐसा नहीं हुआ क्योंकि 


राम को शासन प्रिय था । 


शम्बूक “ के माध्यम से कवि ने प्रतिपक्ष के मम को उदघा हित किया 
है । इसीका रण “शम्बूक ” नईं कीक्ता की चर्चित कृति बन सकी है । इसके मा ध्यम 
ले कीव ने क्ँ व्यवस्था के विह्द तथा शासक वर्ग के विहद प्रश्न उठाए है । जिस 
पुकार से “ शम्झू क के माध्यम से भारतीय जनतन्त्रा त्मक गण्या ज्य में व्यवस्था के 
द्ारा बलात दबाई जाने वाली आवाज को उठाया गया है, वही शम्बूंक की 


मौलिक पहचान हे । 
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साय की एक रात 


इक पक पीमयाएुछ था फंकाल॥ आम. ववाए> ग्यााक आधिकिक ध्यावाक ध्थाक पामाक. पाक. भामाकाक पाना 
के 


संशय की एक रात “ जैसी कृतियोँ ने नयो कविता के कथ्य को 
प्रब न्धा त्मक शिल्प के सहारे सप्रैष्षित्त करके व्यापक दृश्य फलक प्रदान किया । 
आधुनिक जीवन की जटिल स्सथितियो' ओर मनोभावों की व्याख्या के लिए 
आधुनिक कौक्यां' ने अपनी प्रबन्ध रचनाओं में पोराणिक प्रतीकों तथा कथा - 
प्रसगो" तथा पोराण्क्ति घटनाओं का सर्जनात्मक उपयोग कीव के अनुभव को एक 
व्या पक सास्कृतिक परिप्रेक्ष्य प्रदान करता है । “संशय की एक रात “ का मूल 
केन्द्र जिन्दुसशय एवं संता है । वाल्य एवं आन्‍्तरिक सरीध एवं संघर्ष का प्रस्तुतीकरण 
करने के लिए नरेश मेहता ने पोराणिक्ता का आश्रय लिया है । रचनाकार भी 
समाज से जूड़ा हुआ होता है जो मानवीय छून, कंठ, देदना, भय, सन्त्रास, 
नेराश्य और अतीप्त ,दुर्निवार, पीड़ा की संवेदना को महसूस कर अपनी रचना 


७ 
के मा ध्यम से व्यक्त करते है । 


सम्पूर्ण कृति राम के आत्म सँयर्ष पर कीन्द्रत है । प्रस्तुत रचना की 
विष्यवस्तु का सा म्य भारतीय शीर्षस्थ नताओ' की उदक्षान्त स्थिति ले किया है। 
चीनी आक्रमण के समय ऐसी स्थिति रचनाकार के मन में घर॒ कर गयी और उसी 


का परिणाम है कि राम के सधी रुप में उन्होंने आ त्मसंधर्ष को प्रच्ण्ड यूद[संथर्ष! 


की अनिवार्यता तक ले आने -6ा सार्क उपक्रम क्या है । चीनी आक्रमण के 

समय भारतीय नेता निःसंकोच यूद्र को स्वीकारने के पक्ष में नही थे क्योंकि 

उनके मीस्तष्क पर प॑ंचशील, शान्‍न्ति ओर अधिसा ने एक आवरण डाल दिया था। 
इस कोटि के लिए, किसी भी स्स्थिति में चाहे वह स्ज्तन्त्रता की रक्षा के लिए 
ही क्यों न हो, यूद् की युनोती के पक्ष में निर्ण्य लेना स्वयं में जीक्ट का कार्य 
था । राम के सरयी चरित्र को अति विस्तार के साथ प्रस्तुत करते समय कावि 

का ल््य रामायणीय मिथ्का' द्वारा सामयिक यूग -जोध व्योजित करना रहा हे। 
राम या तो झौवर रहे हैं या चिंरतन गुणों से भ्रमित महापुरुष । इसलिए राम 
काव्या में राम के दृद संकल्प ओर अदूट निर्णयो' को ही लिया है । उनके भीतर 
उठने वाले मशय, विकल्प या द्वन्द्र की तडप को नहीं व्यक्त क्या गया है जबकि 
उनके जीवन में निर्णय -औनिर्ण के इन्द्र के अनेक गहन प्रसगा है । यही कारण है 

कि राम प्रस्तुत म॒ रचना में मात्र ऐतिहासिक मयादित एवं आदर्शवादी व्यॉक्तत्व 
को धारण नही कयि है वरच् वे एक साधारण ब्यौक्त के रूप में आए हैं, जो 
कसी भी म्ूु्य पर व्यीक्शिगत स्वार्थों की पूर्ति हेतु जन- विनाश का भागीदार 


नहीं बनना चाहता ।ै 


वस्तुत: सभी समस्याओं का मूल आधार संय व संघर्ष हे । जब हम 


प्राचीन ग्रन्थों या इतहास को देख्ले है तो यह दृष्टिगत होता है कि संधर्ष का 


एक आधार (केन्द्र & बिन्द्‌ ” अपमान ” है । कोई व्यक्ति समाज उथवा राष्ट्र 


की 


2 2 


के दारा किसी धरातल पर स्वयं को तृछ समझता हे जिसके कारण उनमें कई 
बार हीनता की ग्रीन्‍्थ्याँ ऑंरित होती है । यह स्पष्ट हे कि अपमानित सदेव 
लघु च्छ ' श्‌ ५ एः को ५ व्य छोटे 
तुया तुचछ्छ होता है । इसके विपरीत यदि कोई महान व्यक्ति क्सी छ 
से अपमानित होते है तो विराटत्व में लध्षुत्व को मिटाने की प्रवीत्त छ जाती 
० उच्च के जन है 
है । इसके साथ साथ उसे राष्ट्र तथा जन सहयोग भी प्राप्त होता है । तथा 
यही से संघर्ष की प्रवीतत्ति जाग उठतो है । हिन्दी झ्ाहित्य में सभी युगो' की 
महान प्रबन्ध कृतियों' में “ क्घर्थ” का मूल अपमान ही रहा है । “महाभारत * 
में द्रो पदी ठारा अपमानित दुर्योधन उसे सभी सभाविदों' के समक्ष वस्त्रहीन कर 
आतत्मिक उेष को प्रकट करता है | इसे पाडव विशेषकर भोम अपना महाउपमान 
समशकर प्रत्ति। करते हैं । यही से महाभारत की नींव पड़ती है जो आगे चलकर 
विनाश्छ्ा री यूद्र में! परिवर्तित हो गया । आधुनिक काव्य या नई कविता का 
आरम्भ ॥950 के लगभा माना जाता है । इस काल की समस्त प्रबन्ध रचनाएं 
युद्र जन्ध पीड़ा व निराशा से जोत -प्रोत रही हैं । “अंधायूग “” महाभारतीय 
मिथक पर आधारित रचना है । जिसमें अपमान बोध से प्रीतशों धा त्मक -स्थित 


में घोर सर्प होता है । " एक क5 विष्मायी “ का तो मल बिनन्‍्दू ही अपमान 


हि. .। ॥.. हि 
बोध है । दक्ष श्घखि शरा स्वयं को उपमानित मानकर उन्हें यज्ञ में आमंत्रित नहीं 


रक्त 


करते है इससे दद्धा सता सती जो शिखि की पत्नी हैं अपना अपना अपमान समझकर 
आत्मदाह करती है । इसी अत््मवाह के कारण शिव प्रतिहिसित होकर समूल 

नष्ट करने उठते है । “संशय को एक रात “ का क्थानक रामयण के लेतूबन्ध की 
एक रात की झछटना तक सीमित है । इसमें अपमान ओर प्रतिशों धो के कारण 

ही राम - राका का यूड्र ह॒ज़ा । प्रस्तुत रचना में पुरा-कथा के माध्यम से 

युग जीवन की उनेक वि&म्बनाजी' के बीच से गुजरते हुए नरेश मेहता ने उपनी 
आत्मीस्थीत को पहचानना ओर अपनी ऑस्मता की बेचेनी भरी खोज का 
मार्मिक च्त्रिण किया है| काव्य में नरेश मेहता की दृष्टि “संशय “ पर अधिक 
रही है ।” संग्रयप की एक रात - जिस यूग की रचना है वह युग वास्तव 

में! विघटन वा यूग है ओर यह फ्छिटन किसी एक सन्दर्भ में नहीं” प्रत्युत कई 
सन्‍्दर्भां में है । आज हमारे अपने कई सवाल हैं हमारी अपनी समस्याएं हैं । 
जिनका समाधान हमें ही दूृढना हे । आस्था उनास्था, व्यक्तित्व 9 बण्डित 
व्यॉक्तत्वयुद्र ओर शान्ति साम्रा ज्यवादी दृष्टि उपनिकेा वादिता, कईं समस्याएं 
है जो हमारे सामने किल्प बनकर जाने लगी है । ” संशय की एक रात * इन्हीं 
सवाली', समस्याओं का आशिक समाधान हे , इस कार्य के लिए कीव ने राम 


कथा के जिस अंश को प्रबन्ध के लिए चुना है, वस्तुत: वह आधुनिक बोध के 


हे 


लिए माध्यम मात्र है, प्रतीक मात्र हे । प्रुबन्धक्ा व्य के अन्तात पाये जाने वाले 
राम, लक्ष्मण, हनुमनन्‍्त, विभीष्णादि सभी जाधीनिक चेतना के वाहक है । अतएव 
"संशय की एक रात " में नरेश ने जिन समस्याओं को उपोस्थ्त किया है वे 
समस्याएं भी पूर्फैपेण सनातन, प्रश्ञापुलष राम की न होकर हमारी है, आधुनिक 


। 
प्र पु७ष की है, अत्यावरुनिक चेतन मानव की अथवा चिन्तन शील पुरुष की है।" 


यूद्र ओर शा के सनातन प्रश्नो' पर विचार करना कवि की 
सुजना त्मक प्रेरणा का प्रस्थान बिन्द रहा है । यह काव्य राम के आत्म संघ 
पर कैन्द्रत है । उनकी व्यक्तिगत समस्या है उनका अपना विवेक यह स्वीकार 
करने को तेयार नहीं' है कि मात्र सीता की मृज्त के लिए अनेक व्यक्तियाँ' को 
विनाशकारी यूद्र में बॉल छा दिया जाय - 

“यदि मानवीय प्रश्नों का उत्तर मात्र 

यूट्र हैं; । >हेंगे है।/ तो ४४६४७ ०४5 

समर्पित हे यह 

धनुष बाण, ७डूग आर शिस्स्त्राण 

मु ऐसी जय नहीं चाहिए 


बाण - वि& पाखी सा किश._._._____ ______ . 


|. डा0 बलभीम राज गोरे, हिन्दी के अहुचवित काव्य नये सन्दर्भ - पृ० - 54 
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साम्राज्य भी नहीं चाहिए 
मानव के रक्त पर पग धरती आती 


सीता भी नहीं चाहिए ।" के 


इसके और सामान्य जन की यातनाओ ओर संघर्ष का प्रतिनिधित्व करने 
वाले हनुमान है', जो राम की व्यक्तिगत समस्या को समा न्‍य जन की मुक्त 
की समस्या के रुप में देस्से हें | आ त्मसंघर्ष के कारण राम संशय से ग्रत्चित है। 
इस : मूल में सीता हैं जिन्हें स्क्‍्तन्त्रता तथा पकक्रिता का प्रतीक माना गया 
है । इसके अन्य पात्र हनुमान, लब्मण ,िभीषण, जामवन्त, दशरथ और ज्टायु 
की प्रेत आत्माएं इस संधर्ष से राम को मृक्‍त करने के लिए उनेक तर्क प्रस्तुत करती 
है । राम - राक्ण के यूदर की पुनरावीत्त कवि का लक्ष्य नहीं रहा है । 
रचनाकार ने राज तन्त्र को वर्णि न कर समकालीन लोकतन्त्र के स्वरूप को 
एक्ट करना चाहा है । यह स्पष्ट है कि राजतन्त्र निरक्शा होते थे, जिनमें 


प्रजा की आवाज पर ध्यान नहीं दिया जाता था । परन्तु संसदीय 


हक उचछ़, लंबा आम अशाक होललह धर आओ 'मकरज, स्यकामा शा गया जाई सा साफ चायक भ्रकाक अदमककान, गनाक पाक, अककर, सडक, अिंडब, ्यक्रेकक, अगक ऋाक कार, झिजबऊ, उ्यकबक, वरकाक, अबकक, 
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शासन प्रणाली में जन वाणी को उपेध्ति नहीं किया जा सकता । यही कारण 
से ञा त्क नम हे" ५ 
है कि चीन के आक्रमण के समय तल्ालोन प्रधानमंत्री के सिंदा न्तो' के विपरीत 
यूद्र हुआ । हनुमान, ल्‍ल्मण विभी का, जा मवन्त तथा प्रेताह्मा रुप में दशरथ 
तथा जटायु द्वारा राम को युद्र की वास्तीकिता का बोध कराया जाना वस्तृत: 
तत्वा लीन सत्ता दल तथा विपक्षों द्वारा यद्र की अनिवार्यता धोतजिकत करना है। 
इसीलिए यूद्र का कसी भी आधार पर तिरस्कार नहीं कया जा सकता चाहे 
इसको तर व्यक्तिगत स्वार्थ का दिया जाय या पस्लील सिद्यान्तो' की अवहेलना 
हो उन्‍्ततः राम स्वयं सस्‍्वीकारते हैं + 

" में निर्णय हूँ सबका 

अपना नहीं, 

क्योंकि में उच्च निर्णय हूँ 

छः शक । 
व्यक्ति नहीं । 
इससे भी बदकर राम का यह मानना कि " सौश्ी राम का यह रूप समा प्त 

हुआ ।" से तात्पर्य व्योक्त की अनिछा पर भी उसे समृह चेतना को स्वीकारना 


चााक जरखायक का पदक हि कक अकबर जाइखाक, चिप खब्ाकाक अकााके ब्यिकर अकक चाा धाकक अदरक, स्मल सिम, उ्लकाक,. अण्ककन, पाक, अदा, वालाक अदाकक, न्‍करेक, ्याक खि्ाएक, बम, _सबकन्‍क, कसक, 
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है । शान एवं यूह की शाश्वत समस्या मैं भी युद्र की अनिवार्यता को स्वीका- 
रना पड़ा । “ इस प्रकार राम को उअपूर्ण व्यक्तित्व वाला निर्मित करके कीव 

ने उनके शीतर से उसे अस्तत्ववादी व्याक्तिवादी घिकक को प्रतिष्ठित करना चाह 
है जी संकट में नव निर्माण करने में समर्थ हो सकता है, पर जिसे राम ने छोड़ 
दिया है, सर्मार्पत कर दिया है । ऑत्तित्ववाद व्यक्त की स्ज्तनत्र इच्छा, वरण 
की स्वतन्त्रता का पक्षधर है । व्यक्तिगत निर्णय के प्रति राम की आस्था है, 
लेकिन उसे अस्वीकार के घरातल तक उठा लेना उनके का में नहीं रहा, क्योंतिक 

बे पुराने मृत्योँ के रब थे, जिसका पोॉरणाम यूद था । यदि राम ने अपने 

अन्तर के विवेक को सर्वोपरता प्रदान की होती, यदि उन्होंने स्वतन्त्र वरण 

को दृदता से माना होता तो यूए न होता । “ संशय की एक रात “ का 

कीव यही बताना चाहता है ।" ) « संशय की एक रात " में संशथी, विकल्पी 
एवँ अऑनिर्णीति मन को संकन्पी एवं निर्णीत स्थिति में पहँचाया हे । समस्त रचना 
का मनोकैगनिक आधार संश्य से दृदता और युद्र की अस्वीकृीति तक की यात्रा 

है । संशयी मन सदेव क्किर्तव्यविम्तध रहता है । वह एक रस्थीति पर दृदता नहीं 
रख पाता है । इस कृति में लथु मन अथवा मानव जार विराद मन अथवा मानवीय 
पंकल्पों' -विकल्पों को भी प्रक्ट क्या गया है । सम्पूर्ण कृति में राम जैसे महा- 


हु द्द ७ $ 
मानव जो दृदता के प्रतीक है, उनका संश्य एक ओर दिखाया गया है तथा 


पाशकाकक कि बकब्लक, अषक साकक 
खाक कब सकबपमन, कब ज्याकण्म जहर साला भरा पक, सबक, अदकक- 
आयक वदेदलक धक्के सका, लक, अकबर आओ अकाकामा, 


५. राम मनोहर त्रिपाठी: हिन्दी कविता : सदैना ओर दृष्टि ,१०-।३7 
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ल०_्मण जो यया्थवादी है, उनके लघ अऑत्तित्व बोध की सार्थक उर्मीनष्ठता दूसरी 
ओर है । ” वास्तव में लोक नायक प्रतीक पृरुष राम के भी "व्यक्त" को देखने 
की चेष्टा इस काव्य की प्रेरणा है और वही उ्ते उपीष्ति एकाग्रता और प्रास- 
शग्िकता भी दे सकी हे ।" हि कीव ने काव्य में घिराट लह्छू एवं सहज मन के रूप को 
' दिखाकर परस्पर तीन स्थितियों में साम॑जस्य स्थापित किया है | राम स्वयं 
महामानक्ता के प्रत्ीनाधि है, लक्ष्मण लधु मन जय[ुच्‌ मानवतत्व की सशक्त 

जिजी विषा और संघर्ष के प्रतिनिधि है तथा हनुमान उस सहज मन का प्रति 
-ननाधित्व करते है जो मूत्यो' एवं नेत्तिक जगहों से अध्कछि महज व्यौक्तित्त्व के 
व्यंग्यो के आधार पर सारी स्थिति को किलीफ्त करते हैं । जहाँ राम की 
महानता में पारम्परिकता ४ल्‍्क्तो है वहो लक्ष्मण के ल्थुत्व में यूग बोध का 
संकल्प हे - वे स्वयं को पूर्ण समझते है' ओर उकेले ही सीता को मुक्त करवाने 


की सार्म्थ्य रू्से है! । हनुमान मानवत्व के €प में सीता के प्रतीक पी स्वतन्त्रता 


को प्रत्येक स्थिति में बनाए' रखने के लिए वृत संकत्प है । 


राम के मन में अन्तीनः है & वे उपने प्रश्नों तथा राक्‍्ण से भविष्य 
में होने वाले यूट्र के प्रति चिन्ताकुल ह थो दोनों का निर्णय एक साथ्य चा हते 
चा मे आज च को जे छ हे छ 
हैं । उनका इन्द्र ह कि अपनी स्वतन्त्र चेतना को महत्व दे' या प्रजनों' में 


5... रमेश चन्द्र शाह, समानान्तर , पृ०- ॥। 


समर्पित हो । उनके विवेक का निर्णय उक्षूरा रह जाता है । वे अपने वैचारिक 
साश्य को सामीहिक निर्णय में विसर्जित कर देते हैं । वे न तो यह निर्णय ले पाते 
कि यह वैयाक्तक है या सामाजि और न यही निर्णय होता है कि यूद अनिवार्य 
हे या नहीं । कयथी राम को परम्परावादी पुरजन अपने दृद कऋिचय की ओर 
खींच ले जाते है' । कीव ने इस रचना के माध्यम से मनुष्य जीवन के उस पक्ष को 


पस्तुत क्म्रा हे जहाँ वह तबहीन कर दिया जाता है । 


"संशय की एक रात " स्वातन्दब्रय यूग़ की महत्वपूर्ण कृति हे । मानव 
मृत्यो' की दृष्टि से यह एक सर्वथा चिन्तन प्रधान काव्य है । कीव राम के नये 
रूप की सैरचना करते समय भो प्रानी परिपाटी का छडन नहीं कर पाते थे । 
प्रस्तुत काव्य में नरेश मेहता ने यूद्र जेसी सर्करालिक एवं सार्वभीमिक समस्या का 
सन्दर्भ राम जैसे प्रज्ञा पुरुष से सम्षक्त करने का प्रयास कया है | प्राय: आधुनिक 
कीव्योँ के सम्मुख सामयिक परिस्थिीतियाँ जैसे कुठग, अविवास, अम्रास्था, संशय 
आदि व्याप्त थो । इसीलिए उन्होंने राम को नायक चुना परन्तु उनके अलो किक 
रूप को प्रश्रय न देकर राम को प्रज्ञा पुलुण के रुप में प्रतिष्ठित किया । मीथिलीशरण 
गुप्त जी उन्हें पृथ्वी पर सवा बनात्ने वाला कहते हे । तो वही निराला जी 


राम की शीकक्‍्त पूजा “ में राम को निराशा से ओत - प्रोत दिखाते हैं । 


285: 


"संशय की एक रात “ काआधार वस्तुतः " राम की शीक्त पूजा ” ही है। 
साथ ही यह भी स्पष्ट हे कि निराला जी ने जहाँ राम को राक्‍क्ण की विजय 
से सशकति दिखलाया हे कही नरेश मेहता का दृष्टिकोण इससे भिन्न है । इनके 


राम व्यक्तिगत स्वार्थ हेतु जन- विनाश नहीं स्वीकार करते है । 


काव्य €प की दीष्ट से " संय की एक रात " छण्ड काव्य है । राम 
के प्राख्यानक इत्विवृत को यूग़ीन सन्दर्भों से युक्त कर प्रस्तुत करने में दी प्रबन्धक्तार 
श्षश ष्ट्य . इस व्य ३५ था सो 5५७० 
का वैशिष्ट्य है इस काव्य में सम्पूर्ण कथा चार सगो में विभक्त है - सीस का 
विस्तार ऑर बालू तट, " वर्षा भीगे अन्धकार का आगमन ", “ मध्य रात्रि 


की मंत्रणा ओर निर्णय, “ तथा “ सादिग्ध मन वा सकैल्प और सबेरा ।“ 


“प्रथम सर्ग में. राम रामेश्वेरम के सिन्‍्धु तट. प्र" पहुँचे है' औओर। 
प्रातः ही लंका. पश आक्रमण होना है । एकात संध्या है तथा सेत्‌ बंध का कार्य 
भी पूर्ण हो क्कछा है । तब भी राम का छय व्यावूल है तथा सोच में डूबा है । 

"क्या हो 

क्या न हो के प्रश्न ने 

थका आली मुटिव्यां ।” 


अकाछक, हा मानक आधा 'धधा- फर्क, पदक ० सका ७७०४ ७22४७ धककके फाफ कक, जयहाकाण, अन्य, कक, १. ऋण सल्पाल, अधिक, साय सकंम नह ७>आ अइसदक ] कदम अाछगकर, धाकाक 
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राम को सीता हरण की त्मस्या व्यक्तिगत मालूम पड़ती है वे स्वर्ण 

मृग का पीछा करने की भूल पर लीज्जत है तथा स्व में निर्णय ले सकने में 
ऑस्तत्व शूद्य | वे इस संशय में डूबे ही है! तभी लक्ष्मण आकर पपा सेनाओं के 
सहयोग का समाचार देते है । राम यूद्र विरीज्त की बाते कहते हैं । लक्ष्मण 
उत्साहित स्वरों' में राम की उदासीनता मो भा करते है' ओर सीता को अपने 
बाहूबल पर लंका से वापस जाने का संकव्प करते है । राम का मन्तव्य है कि 
ये युद्र से उऊरते नहीं' हे अपितु उन्हें युद्र प्रिय नहीं है .। सीता हरण उनकी व्याप्त 
-गत समस्या हे जिसके लिए यट्र क्यों क्या जाय - 

“सत्य की मिथ्या पताकाए लिये 

अपने स्वार्थ के दे छूग 

जन के हाथ में, 

जी भी ल्डूँगा यूट 


7 
होगी आस्था की वँंचना ही । " 


इसी प्रव॑ंचना के लिए वे यूद्र टालना चाहते हैं । यही" प्रथम सर्ग का अंत 


आओ अ्याकब्ड अत: अर ाछ सह अकान जज काका ऋाकिए हा कक अमकका, जरा सर अनिल, ्ध्च्णों मियधाक थक अामक फशकाकन जाओ पक्का. ७० जया॥ रवाकाक अप्यात. स्का शक 


7* सश्म की एक रात , पृ० - 24 


छ्ितीय सर्ग में हनुमान के सा। राम विभीषणा के शिविर की और 

प्रस्थान करते हैं । संत बंध तेयार है । राम इसी की बुरज़ी पर चिचार मग्न स्छे 
हे । तभी नीलदारा उन्हें यह सूचना मिलती है कक सेतु पर एक छाया हैं जिस 
पर अस्त्र-शस्त्रो' का प्रह्दर नहीं होता हे । राम पुल पर जाते हैं । जहाँ छाया 

ओर उसके अंक में एक पक्षी भी है । छाया राम के साथ एवान्त चाहती है तथा 
बताती है कि वह दशरथ की आत्मा है ओर पक्षी ज्टायु है | ये छायायें राम 
के परिताप और पश्चाताप को दूर करने का प्रयास करती है । राम तर्क करते 
हे' कि सत्य या उसत्य का निनर्णय केसे हो १ तब छाया कहती है कि संसार में 
समय एक विराट चढ़ हे ओर कर्म ही इसकी गति है । राम इन स्थकों स्वीकारने 
के लिए तेयार नहीं हे वे संशय को भी सत्म की क्सोंटी मानते हैं । राम स्वय॑ 
को कर्म, कथा, या ध्टना नहीं मानते तथा मानव होने के नाते भाई, पत्र तथा 
पति के उत्तरदायित्व को न पूरा कर पाने के कारण उन्हें परिताण है । ज्टायु 
उन्हें' इस संताप से उबारते है' और समझाते है' किकि यह विराट नियम स्थितियों 
से संचालित है न कि सम्बन्धी से यहाँ प्रत्येक क्षण में एक नयी चृष्टि का उद्भव 
व उन्‍्त होता है | - 

" यदि तूम क्षा की इस पृथता को 


देख सके. होते तो 


*4080 


राघ्व । 
पल ही ५) 
परितापित कभी नहीं होते । 
अन्ततः के दोनो राम के कब्याण की कामना करते हुए विद्यावाश में 


विलीन हो जाते है! । 


" मध्यरात्रि की मत्रणा ओर निर्णय ” नामक तृतीय सर्ग में राम, ल&मण, 
विभीष्ण, हनुमान, स्थीव , जामवन्त आदि से यूद्र विष्यक मंत्रणा कर रहे है । 
लक्ष्मण ब्रभी को बताते है ' कि राम - सीता -हरण को व्यीकतगत समस्या मानते 
है | तथा यूद्ध वी फ्िीपफिका से चिन्‍्तत हैं । हनुमान उनका झूडन करते हैं । 
कभी कभो व्यक्ति गत समस्या भी परिरीस्थीत के आग्रह से सामहिव बन जाती 
हे । 

“सीता माता ४ भल्ने ही राम की पत्नी हो 
कसी की दुहिता हो 


पर 


हम कोबडि,- कोटिजना की तो केवल 


ऋरकन बम्मगक पाक #काकन कैम 3 अल 


8 साय की एक रात , पृ०- 55 
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रावण अशोक वन की सीता 
हि 
म साधारण जन को अपह्त स्वतन्त्रता । 
राम जिसे व्याक्तगत समस्या मानते हैं व सार्वजनिक है और थे 
चित हि बस ७ चित ्य ३ 

दायित्व से दूर हो रहे ह । समूह दायित्व का निवाह आहिता जोर त्याग 
के मूल्य को चुकबाकर भी किया जाना चाहिए । राम हमुमान के तर्क से सहमत 
अकय हे परन्तु शंक्तित भी है कि यद्र के बाद शान्ति होगी अथ्वा नहीं । 
लक्ष्मण का उत्तर है कि यूद कसी भी प्रीदी के लिए उत्तर दायित्व है । 
राम यूद्र को फेस समलते है परन्तु स्थीव के विचार से यूद्र फेन नहीँ, एक निर्णय 

है जो इतिहास का निर्माण करता है । विभीषण भी इसे एक दर्शन बताते हुए 


हनुमान से समर्थ्ति हो सदर को ही उचित ठहराते हैं! । राम यूद्र की विकल्प 
नहीं दूढ्ठ पातें है परन्तु परिषद का निर्णय युद्ध के पक्ष में होता है अतः वे भी 


अपनी मौन स्वीकृति दे देते हैं । 


" चतुर्थ सर्ग “ के प्रारम्भ में राम पुनः चिन्‍न्‍नतत हैं ओर सोचते 
है| कि अपने सौ, प्रश्न सभी को अपरिमित ज्वारों को मोपकर वे पात्र अपने 
बस ३५ उ धर कि. है लिए के हा. 
शेष सभी वा निर्णय बन गये हैँ । उधर सेना कूच के लिए तयार है तथा पार्थ्थिव 
पूजन के पुबन्ध में लक्मण आदि व्यस्त है । परन्तु राम अनमने हैं - 


अानोक, व्यदक, लक मककक, _क्कफ़कल, न्स्कापूछ, दम, अखाकाक, अम्मा जाआाक, बदन, पका, "जार ध्यकंजो। अम्मा थाकक, वाया गाकमकः धारा व्कममक जाई जाओ जाओ जाया अभय, किक ध्जणाओ व्यकम, अमर शा 


9: श्री नरेश मेहता, ,संश्य की एक रात - पू० - 78 


"इतिहास “४ व्याक्त को व्यीक्त नहीं 


श् ५४० 
शस्त्र मानता है । 


इसी कारण व्यक्ति को इतिहास की अनिवार्यता के समक्ष नत हो 
जाना पड़ता है । राम को परिताप है कि भावी पीदिया उन्हें सहाय ग्रस्त 
न मान ले | वे यूद सम्बन्धी निर्य्य को पूर्ण स्वीकृति दे देते हैं! ।- 
" अब में केक्‍ल 


प्रतीक्षा हैँ 2 कर्वीक्त कर्म हूँ 


उनकी यह दविधा जनक सस्थाति अन्त तक बनी रहती है । प्रस्तुत काव्य 
कथा त्मक सँठना एवं घटना संयोजन ढी दुष्ट से वाल्मीकि रामायण तथा तूलती- 
कृत मानस के न्‍्क्िट है | परन्तु इसमें परम्परागत राम कया के भिन्‍न राम के 
की 


चरित्र में सैशैथ का आरोपण है । दशरथ तथा जटायू को आत्माओं' का प्रस्तुती 


करण कथा को मानव मन के अरन्‍्तरिनणें का कित्रिण करने की दृष्ब्टि से असफल 


७आांआ ब्यकरका: भशलााक अन्य, ध्यान _वकग्रिदम, वजन कक  भायाबाक सदा व्यकक कक अकक गा व्ाकत, सभक््ल भाकक कक सब्रब्क वन जाओ अन्य जार आह जन्‍्याकक, वायदा: काका अधिक अप. स्याइाक, कारक, 


0* श्री नरेश मेहता - संशय की एक रात - पृ७- 85 


।।* संशय की एक रात - पृ० - 92-95 
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बना केता है । इस सम्बन्ध में कीव का मत है - “ एक विशेष भाव व निवारण 
के लिए द्वित्तीय सर्ग में हेमलेट की शेली प्रयुक्त की गयी है ।॥"  मनोब्किन 

के अनुसार राम स्वय॑ इन प्रश्नों से जूबने में समर्थ हो सकते थे । “आश्यर्य की बात 
तो यह है कि जो नये कवि परम्पराओं के प्रति घिढ्रोह का नारा ऋगाते हैं, 

वे खव्ठिशी लेंधकों' की कृतियां में प्रयुक्त उन मृत रूद्वियो" का अनुसरण करते हैं, 
जिनकी स्वय॑ पाश्चा त्य समीवकों ने भी कट आलोचना की है आर घपिनदी आज 


[5 
के भौतिक युग में सार्थकता सिद्र करना उसम्भव है ।" 


संध्या की एक रात प्रबन्ध काव्य की क्थावस्तु अत्यन्त संक्षिस्त होने 
के कारण पात्र रूंया सीमित है । काव्य में प्रमुक्न तथा गोण दस पात्र है । इस 
खड काव्य के नायक राभ है! । अन्य पात्रों में दशरथ तथा जटायु | छाया ॥ 
लक्ष्मण ,हनुमान, सुग्रीव, विभीषंण, जामबन्त तथा नल -नील हैं । ” इस रघना 


में इतिवृत्त की कमी होने से रचनाकार का पतीका त्मक वायीत्व बोध अीक्ष 


| 
है 


संधन हो गया हे । पात्र घटनाएं, सर्ग, शीर्ष आदि सभी प्रतीक की ६ 


धिाबदुरर ज्पस्दी, श्रकाकार, शक, स्का, ग्याकाको रा धक व्प्ारसक, व्यस्त, वाहक अमन, पदक _बदासपरक, पालक, किक अषयजात, चयसकलक वनिकक, जमा 'फलछरा, जा, आओ 'ज्काकााक ब्यवीलरक, अभय ज्यविक है मिस, अल 


[2 सीप की एक रात -  शीर्फध से उद्धत 


।5- »0० हरिश्चन्द्र वमा - नयी कपिता के नाट्य कारव्यो' कु रूप ओर 
अभिवन्‍्यजना विधान १७० - 30 
(भप्रवाशित शोध प्रबन्ध - कुल्देत 'किवीक्यालय 
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है | 
देते हैं । राम, लक्ष्मण, हनुमान, प्रतीकात्मक पात्र है'। “ संशय की एक रात" 
के काव्य नायक शीराम हैं । जतः रचनाकार ने राम को ही झँया त्मक व्यक्तित्व 
९ कक" 
का प्रतीक अनाया है । तथा उसे एक नवीन दर्शन की क्सोंटी पर स्थित करने का 
प्रयत्न क्या हे | काव्य का नायक “ आदर्श और रामत्व वाले रुप से परे . 
प्रश्नाकूुल ओर विभाजित व्यौक्तत्व राजकूमार के छप में प्रस्तुत किया गया हें, 
जो सीता को वापस पाने के लिए किये जाने वाले यूद्र की उच्तिता एवं अनुच्तिता 
में ०६ शा । 2 [। में ञ 

के इन्द्र में पड़ा है । कीव को कप के प्रक्टी करण में गहनता एवं सफ्लता 
के स्थान पर उक्त काॉशल की सार्कता प्राप्त हुईं ह पर इसमे वही पात्रों के 
चरित्रोंदघाटन में वह उसफल रहा है । राम यद की विभीकिका से चिनज्तत हें 
क्योंकि सीता हरण को वे व्याक्तिात समस्या मानते हैं | वे कंध दुख उर्मिला 

&.] । को 8. च से औ 
कक्ट , पिता की मृत्यु, भरत के परिताप के लिए स्वयं को दोषों मानते है। 
इस काव्य में राम बार - बार दिविधा ग्रस्त, संदिग्ध मन एवं तीव्र स॑वेदना 
वाले पुरुष के रुप में सम्मुख आते है! | उनका यूद निर्णय इसकी ५४ष्टि करता 


ऑफ सहाक ऋषि, वबकरल, बमाइक नाक, लक ऋकमडक कपल, है कम हर अिकक _साहधलाक, ७०० चयकक सा कजढक, कक, जाकिर, आधिक, वकप्मर, जाप समक दर: जय जल, अ्रायधान कक फहकाइक, जाहाकाक साधक भााक 


।+* डा0 कमला प्रसाद पाण्डेय - ॥छायावादोत्तर हिन्दी काव्य की 
सामाजिक ओर सा'स्कृतिक पृष्ठभमि[१०-३७७ 


।5.. डा0 रणजीत - हिन्दी के प्रयतिशील कीव पृू० - 3525-526 


" अब में केवल / प्रेतीक्षा हूँ 
कर्वाच्ति कर्म हूँ & प्रतिश्रुत यूद्र हूँ । 
निनर्णय हूँ सबका / सबके लिए 
।& 
केवल अपने लिये £ सम्भवत: नहीं, नहीं || " 
नरेश मेहता के राम पौराकि काव्यों वाले मादा पुछुषों त्तम प्रश्ा प्रूष 
न होकर शौक्त व प्रज्ञा पृू्ष की गरिमा से च्यूत राम है, जो वातावरण की 
सहानुभत तथा आशीवाद की अपेक्षा करते हैं - 
ढक प्‌ प्द्धि 
ओ सिंध । » ओ जाकाशा | 
नारियल के वन | / समूदी हवा । 
ओ निर्णय की भाद्रपद साञ्न | 
वहाँ । उस साक्ष के तारे को नहीं 
मु_की विलोको/ पश्चाताप में 
इस शूक्े मेरे माथ “को / नीले फूलों को 
, 7 
शुभ शैपा प्रदत्त । 


।6* संशय की एक रात - पृ० - 92- 95 


_॥7*- संशय की एक रात पृ०-7 
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&. के च्‌ कक 
वस्तुत: यह देत्य भाव हमें राम के चरित्र से तालमेल बेठाता हुआ नहीं 
_्९ 4 8 $ ७ 
प्रतीत होता है । राम के चरित्र में संशय की पराकाणष्ठा उनेक स्थलों" में द्रष्ट व्य 
छा | दे कु ् 
संभव है / इस यूद्र में / हम सभी अपने स्वत्व को पा जाए 


किन्तु / उसकी चिर सुरक्षा  शौॉनन्ति क्यों १ 
| 8 


२ 5 हे 


कंस हा 9० 


कही' - कही राम को कवि ने गाँधी की भाँति आहसा का प्रचार करते दिखा 
दिखाया गया । वे सत्य को जीवन की उच्च भीमता पर स्वीकार करते हैं - 

" में सत्य चाहता हूँ 

यूद्र से नहीं 

खडग से नहीं' 

मानव का मानव से खत्य चाहता हूँ ।” कट 

'समवा लीन चिन्तन मानव व्यक्तित्व को खशिडत अप्रमा णिक्त एवं अनिर्णीत 
मानता है | राम इसे ही प्रस्तुत करते है' , तथा भ्टकते मूल्यों" एवं संक्रीमत 


<डानम गदाकः "७ काका खत्क्ता सामना शक अकंक ब्वानगक पदक, भाछलाक _सिम्सलन या वकक- 0००७ बाइक फाक पालन अकल्कान िनबक, ्मखपफ, ज्युककक, माइक, ध्याक अन्‍क. अ्खप्यत कम, कामाक नानक आधा 


।8:. सप की एक रात पृ0- 68 


।9- सह्य की एक रात पृ०- 3। 
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स्थिति को स्पष्ट करते हैं । इस काव्य में राम के चरित्र में समझा लीन 
व्सिंगत्ियो' को आरोपित किया है | आधुनिक यूग के संशयी एवं ख्रण्डित 
व्यीक्तत्व को राम के चरित्र में समका लीन विसातियों को आरोपित किया है। 
आधुनिक यूग के स्लघी एवं सण्ठित व्यॉक्तत्व को राम के चरित्र दारा १स्तुत 
किया है ।यही इस कथ्य की नवीनता है । संशय के आओ चित्य के लिए अनेक 
अप्रॉसगगिक प्रश्नों का भी राम के चिन्तन से सामंजस्य कर चरित्र को दुर्जल बना 
दिया है | कि ने राम के पोराणिक चरित्र की गरिमा एवं उदात्तता का 
निवाह नहीं क्या है | राम की उपेक्षा अन्य पात्र अधिक स्पष्ट व्यक्तित्व 


धारण किये हुए हैं । नायक को वास्तविकता का बोध उनय पात्री दारा होता 


है । 


लक्ष्मण का चरित्र परम्परागत होते हुए भी दृक्ष हे । वे राम के 
सेकक मात नहीं है और राम के प्रति अनन्य आस्था एवं श्रृट्ट रखे हुए भी उंधा- 
नुकरण नही' है । वे मनुष्य ढी कर्मशीक्त ऑर अदम्य साहस के प्रतीक हैं । वे 
राम के नियत्तिवादी दृष्टिकोण का विरोध करते हैं तथा पुरुषार्थ का समर्थन - 

“कितने षी नधु हो 

इसे वैयाँ इ7 सीर्यक हे 


“&96* 


बे आत्म विश्वास का प्रतीक है तथा ब्लीता को अपने बत्न से ले आने की 
सामर्थ्य का परिचय देते है' । 

“बंधु जाऊँगा / तीता को लाऊँगा 

अपने पृरुषार्थ / विश्वासें 

अपने बंधु मिल्रो' के पोरूष को |” 


प्रस्तुत सन्दर्भ में डा0 कमला प्रसाद कहते हैं - 


| लक्ष्मण का व्यॉक्तित्व जैसा हमारे ब्र॑स्का रो में बना है वसा ही बना है 
इतना परिवर्तन यहाँ अकाय है कि वे राम को अपने अन्सार अनूधासित करने में 
सफ्ल होते है! । उनमें मात्र सेवकत्व हे ही नही' । राम के प्रीति उनमें आस्था, 
श्रद्रा ओर प्रेम है । पर अधा नुमरशनही ।* कु 0 हरि चरण श्माँ के अ नुसार - 
” लक्ष्मण के चरित्र में जो विश्वास झलक रहा है उसकी पृष्ठभ्ञीम में जन विश्वास 
की भावना निहित है । राम भ्ले ही विकल्पी हो लेकित लक्ष्मण संकल्पी हैं 


23 
उनमें 9 ञआ है." | ड छ ह। में हैं 
में आस्था है । 0 लक्ष्मीका नत वमा' कहते है' - “वास्तव में प्रतीक पहूष 


2।'सशैय की एक रात , पृ०0- ॥8 


22'डा0 कमला प्रसाद पाण्डेय - छायावादो त्तर हिन्दी काव्य को सामाजिक 
और सासस्‍कृतिक पृष्ठ्षीम पृ० - 5६2 
23- डा0 हरिचरण क्षमा - नई कीॉक्ता, नए धरातल पृ०- 260 


हल के 


राम ओर जितान्त यथार्थ गाही लक्ष्मण का हन्द ही इस काव्य में है । एक विगत 
बृत्य मयादाओ' के प्रभुत्वमें ओर नितान्त ब्ण में दायित्व बोध से उन्मेतिषत ला ुत्व 


24 
में संघर्ष है ।" 


* क्राय वी एक रात “ में हनुमान मात्र सेवक के रूप में ही नहीं प्रस्तुत 
किये गये हे। बरनच वे जागल्क विवेकशील सदस्य का परिचय देते है । लक्ष्मण की 
भाति हनुमान भी राम के सरैयी व्यक्तित्व में कर्म का मंतर पूंकत है' । वे सीता 
को क्क्‍्तन्त्रता का प्रतीक मानते है! । इसीलिए उनके अपहरण को व्यव्तिगत समस्या 
ते मानकर जन सामान्‍य की समस्या मानते हैं । हनुमान का तक॑ है किक दषिण 
भाग की स्वतन्त्रता हथियाने ओर उपनिकेश स्थापित करने वाला रावण प्रजा 
का द्रोही है उसने सीता का हरण कर के स्वतन्त्रता को चुनाती दी है - 


सीता माता » भले ही राम की पत्नी हो 


हम काटि कोछष्टि जनो' की तो केक्‍्ल 
प्रतीक है! - 


राक्णय आक वन की सीता 


24*  डा0 लक्ष्मीका न्त वर्मा - ; संशय की एक रात / भ्मिका से उद्धत 
नयी कतवता के & विद्यार्थी फस्करण ! 
प्रतिमा न 


अल दर 


25 
हम साधारण जन की अपहत स्वतन्त्रता ।” 


आज मनुष्य साम्राज्यवादी कृटिनीति का शिकार है । हनुमान जन प्रतिनिाधधि 
बनवर विरोध करते हैं । वे अपने शौर्य के उनुरूप राम को यूद्र के लिए तैयार करते 
हैं। वे राजनीतिक वेतना का परिचय देते होए कहते है! - 

” हम साधरण जन 

यूद्र प्रिय थे कभी नहीं 

और न लंका यद लड़ेंगे 

यूट्र भाव से / महाराज । 

सामाज्य कीत्त के गरा 

हम साधारण जन/ उहँ- सभ्य कर दिये गये 

हमने राध्स रथ सेव / दास भाव से 

बदले में “ नर नही / वा यह पद प्राप्त क्यि ।" क 
अन्य पात्रों में विभी का, ज्टायु तथा दशरथ की प्रेता त्मा है । विभीषा के 


चीरत्र में भी नवीनता है ।" विभीष्ण के चरित्र की मनोकानिक संभावनाओं को 


25. सौ की एक रात - पू0 - 64 


26*  सराय की एक रात - १० - 65 


“& 35 


नरेश मेहता अछी तरह टटोला है ओर उसके अर्न्तदन्द की नाटकीय स्थिति को 
प्रभावित करने के लिए प्लार्थ क उपयोग भी किया है । रामायण के अन्य सारे 
चरित्रो' की तुलना में विभीक््य की मनोवैज्ञानिक पीरिीस्थीत जहुत ही विशिष्ट हे 

उस परिस्थिति को कवि ने बड़े ही कोशल के साथ आधुनिक व्यीक्त की आत्म 
चेतना से जोड़ दिया है ।" “एक मात्र - विभीष्य ही राम के संशय को समझते 

है' । उन्हें राम के प्रश्नो' का ओऔचित्य प्रतीत होता है, पर राष्ट्‌ द्रोह एवं अपयश 


के भय से यूद्र के पक्ष में अपना निर्णय देते है । 


"संशय की एक रात “ का कवि वैचा रिकता के नक्रिट पहुँच कर यूद्र 
ओर शा त की समस्या पर मय रूप से आना चाहता है । यूँ का इतिहास 


उतना ही पुराना है कि जितना मानव झीतहास ओर शागन्‍्त का हर प्रयत्न यूद्र 


से जुड़ा रहा है । “ संश्य की एक रात ” के राम के मन में यह प्रश्न उठता है 


कि क्‍या सारे श्झाझ्ुत कर्मों की परिणतति यूद्र ही है 9 नशिक््य ही का ने इसके 


सत्‌ एवं उसद दोनों पक्षों को सम्म्ंझ रखकर समस्या का समाधान करने की चेष्टा 


० 


की है - इसी के कारण प्रज्ञा- पुरूष राम भी सय में हे । व्यक्तिगत स्वार्थ के 


के लिए वे लोक हितो' की अव्हेलना नहीं कर सकते । कवि युद्र को उस्वीकार 


१०० आह ५७० जतक्यक, करवाए: ऑचिकृलर, अवलंगाकक, स्कामाइम, सका कद आधा कि्स्क्क ५७०७ अर ामका पाकमक ऑ्कलछक, फमकाक शान कमा अ्यालक, यह कदम ज्लका2 ७०७ आह फैकुपबक, 'ऋत्यकाफ, अम्य॒क्रक मडुकक,- मंकाबात0: सका सका पक 


27* रमेश चन्द्र साह - समाना न्तर पृ० - ।27- ।28 


हे पड (00 ' 


करता हुआ राम से कहलाता हे - 


में सत्य चाहता हूँ 
युद्र से नहों', 
खड़्ग से भी नहीं 


मानव का मानव से सत्य चाहता हूँ । 


3. 28 
क्या यह संभव है 9 


काव्य में कर्म की महत्ता भी प्रत्तिष्ठित की गयी है । लक्ष्मण की दृष्टि 
में मानव की सार्कता कर्म में है। इसीलिए वे संथी राम से कहते है - 


“कितने ही लघु हो“ इससे क्या 9 

29 
सार्यक है / स्वतक है हमारा / कर्म -**:१ 
" बंधु यह असम्भ्ख हैं / कर्म और वर्च्स वो 


हगम 


>0 


छीन सके को है भी / जब तक हम जीवित है ।" 
इतना ही नही' छाया द्वारा भी कीव ने “ कर्मी की महत्ता को प्रतिपादित 


कया है । क्ष्योकि यदि कर्म करने के मूल में केवल स्वाधीनता हो तो कह त्याज्य 
28* संशय की एक रात - १0 - 3 
29* संशय की एक रात , पृ0 - ।4 
30*- सरयथ की एक रात , पृ०- 20 


है परन्त्‌ जब हो इसमें जन कब्याण़ का भाव रहता है ओर यश प्राप्त करने का 
संकल्प होता है इसे ग्राल्य माना गया है । दशरथ की प्रेता त्मा यही कहतो 
० 
हे नी 
नि ९ । ह्‌ | 
पत्र मेरे सौ या शंका नहीं 
क्म ही उत्तर है 
यश जिसकी उाया है 


| 3। 
उस कर्म को परो । 


इसी कर्मवा दिता के प्रभाव से राम को युद्र के लिए नहीं बालक असत्य 
के विल्द अनिवार्य कर्म के लिए प्रेरित करता है । इस रचना का आधार र॑शात्मक 
वीत्त है । कवि ने ऐकॉा तक चित्रण ओर सामूहिक बोध की तह तक पहुँचने का 
उपकम क्या गया है। अन्ततः साम्रूहिक निर्णय स्शेक्तित अनिर्ण पर जारोपित 
हो जाता है | आधुनिक मानव यूग को विस्नातियोँ आर स्म[ूमों के बीच स्वयं 
को खण्डित महसूस करता हैं। काव्य में वैधाीक्तक ओर पारस्परिक संघर्ष ओर 
टकरा व के कारण विध्टन मय रुप से दृष्टव्य है । नरेश के राम पारम्परिक 


कथाओ' के राम की तरह सब कुछ सुलझा लेने वाणे नहीं हे । उनके व्यक्तित्व की 


बहाल, अल्सर अंधक व हा है जैक नह ब्बयाक्रक सका, साकक बाइक कमकुकर, «जार अमयकाज ७० न धकककल कक कक सनक गला 'जबणा का संसकाकक-, काका ऑफासक, अहकर हु दमकल 


35|*« सर्थ की एक रात , पृ०- 67 


202: 


जटिल्ता आज के मानव का " खण्डित - व्यीक्तत्व “ है । राम को शंका आज 
के मानव की श्क्ा कूल मनःसस्थिति है । अतः इस रचना के आधार पर यह कहना 
याक्ति संगत होगा कि राम की सम्पूर्ण संवेदना एकातिक होते हुए भी सामूहिकता 
से ओत- प्रोत है । राम की भाँति किमी का भी झसी पीड़ा से दशित है लेविज 
वे भी यूद्र की जनिवार्यता को अस्वीकार नहों करते है अतः बहुमत की ही महत्ता 
मानी जाती है - 

” उस वृद्र , ठंडी झिला पर 

गिदक्त बेठा हुआ 

बहुमत 

न्यायूय है, सत्य है, 

ऐतिहासिक नियति है 


32 
हर व्यक्ति की ।* 


फ्लस्वल्प, राम जौ अपने संशय को अपनी नियति न मानकर सामूहिक 


नियति या सामूहिक जिलप में बदलना चाहते हैं, अपने सौरध को सामूहिक 


32« सरर्य को एक रात , पृ०- 9० 


निर्णय के सन्‍्पुप्त इकाईं के अनिर्णण को हावी दिखाकर सामूहिक चेतना उथवा ब्रोध 
की महत्ता प्रतिष्ठित करना चाहता है । राम स्वीकार करते है - 

" अज में केवल 

प्रतीक्षा हूँ 

क्वीचित कर्म हूँ । प्रतिश्रुत यूद्र हूँ 

ननिर्णय हूँ स्थका 

सबके लिए 

केवल अपने ही लिये 

सम्भ्घतः नहों' 

नहीं ।7 हे 

जीवन के उड़त्व से राम परिचित हैं । इसलिए रावण के वखिहूद संधर्ष 

की परिस्थिति का न्‍निमाण होने के साथ ही राम जीवन के जड़त्व को लेकर 
श्चन हो उठते है! । बाह्य यूद की अपेणा राम का यह आतौरिक य्र कोष 
महत्वपूर्ण है । क्योकि आत्म- परिबक्कार की प्रक्षिया अपेक्षाकृत दृष्कर जोर कष्ट 
साध्य होती है । राम कै अन्तीन्द्र की समाहित में हमारे वर्तमान समाज और 


33« साय की रक रात , पृ0 - 92-93 


५ है, 04 के 


राष्ट्र जीवन का एक महत्वपूर्ण सन्दर्भ अच्तीनिहित है । यूद्र एवं शान्ति किव 
की सनातन म्मस्या बन गयी है । यूद्र के मूल का रण बहो' वैयाक्तक स्वार्थ होते 
हैं, तो कही जन हिताय॑ की भावना होती है । लेकिन जन- विनाश तो अकय- 
म्भावी होता है । राम इसी संशय से ग्रस्त है यही कारण है कि वे “इतिहास के 
हाथो बाण बनने से उधरे में यात्रा करते खोजाना प्रेयस मानते है! ।" आधुनिक 
मनुष्य करणीय या अकरणीय के इन्द्र में फंस गया है । जिसके कारण मानव में 
अनिर्णय का भाव है व्रह अनास्था, अकिवास, प्रम संशय में भ्टक रहा है । युगीन 
स्थितियों को कीव राम के द्वारा सौरैधी व्यक्तित्व में दशाया गया है । इसी- 
लिए विभीक्षण प्रश्मापरूष के अनिर्णीत भाव से स्वयं को अर करते है! - 

“लेकिन , 

अभी टूटे हुए व्यक्तित्व की जो बात 

कहो थी आपने / सार्थक लगी । 

द्रन्द्र / मुक्मेँ भी कहो पर है, 

मु भी सरलता है 

स्वयं का रूघर्थ 

में भी विभाजित हूँ / में भी ऐतिहा झ्लिक मग्न हूँ 


तभी तो आपकी ही भाति#मुज़में भी अनिर्णयहे ।" 


न्ख्छ चलाकाः जॉककर अमर, धराकांक कीफे _अएनकर भार बालक कर जि, अंक "आओ 4क भा वकाक्क अनसक, चमक जलिफ2 पकबाक पु] गाकन्क जच्यबक जाओ अ्ज्कक फरजलाक 'पब्काकाड अंपाकक, कक, ाइाकमकर,: 


34० संय की एक रात , पू० - 85 द 
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आज के मानव में ऑनिर्णय के साथ ही एक स्थिति में दो विरोधी 
पूल्य परस्पर टकराते प्रतीत होते हैं! । राम कहते हैं - 
"दो सत्य / दो संकल्प 
दो दो आस्थाएं 


35 
व्यक्त में हो 39मार्णित व्यीकत पेंदा हो गया है ।” 


कीव का ध्येय राम के औनिर्णीत व्यक्तित्व को दिख्लाकर मानव - मूत्यो' 

में भ्टकाव, परिवर्तन की ओर सकैत करना है । साथ ही नरेश मेहता का यह 
प्रयत्न रहा है, ऐसे मूँत्यों" का बोध कराना जितसे खौंडित भ्टके जीवन में मानव 
फिर से सुअर शान्ति की सास ले सके यह तभी सम्भव होगा जब मानव किवर्तेव्य- 
विमृद्तता से उबर कर निर्णय की स्थिति को प्राप्त कर लेगा । राम कहते है - 

"संस्य को प्रत्यंवा को, 

असफ्ल साधा था 

और उठाकर रख दिया था अपना 

व्यॉक्ति धनृष “यह कहकर 

उछ में निर्णय हूँ / सबका 


हे ५36 
अपनी नहाों । 


खाइक जाय कक कक वरककी या अ्यक चाक अर पाक, शयकि अमान ज्व्यक च्ायक जया ध्याक्ात पा अाकक कि सनक कल बहमक न्माक धयाक म्पकक अक कक 
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कीव ने राजनीतिक जीवन दृष्टि से युद्र और शान्ति की समस्या को 
सामने रख जनताजत्रिक एवं संप्तदीय प्रणाली के प्रति आकर्षा दिखलाया है । 
इका ई (व्यीक्त; को अन्तत: समूदाय ॥सर्मीष्ट ; के निर्णय को स्वीकारना पड़ता 
है । इसो पूर्ण स्वोकृति पर काव्य समाप्त हो जाता है । कवि ने यूहु की 
समस्या को लेकर प्रजा तथा राजा के परस्परिक सम्बन्धो' का भी सकैत किया 
है । रचना में ल्मण प्रजा का प्रत्तीनिधित्व करते है ओर राम की श्का निर्मल 
मानते है । प्रजा की इछा है कि सीता को मुक्त कराया जाय और प्रजा दारा 


मनोनीत राजा को प्रजा का बहुमत स्वीकार करना चाहिए - 


" बधु अउग्रज हे 
परिजन और पुरजन +प्रिय भाजन हे । 


उप 
साथ ही हम प्रजा के / मनोनीत राजन है| ।" 


वस्तुत: हमारा दो शा चयो' का इतिहास इस बात का साक्षी है कि 
प्रजातन्त्र के स्तम्भ समझे जाने वाले देशों ने अपने प्रजातात्रिक निर्णयो दारा ही 
दूसरे देशो" की स्वतन्त्रता का अपहरण किया है । उन्हें! उपनिकेश बनाकर वहाँ की 


सम्पात्त को लूट स्तीट कर वहाँ के सामान्‍य जन को दास जीवन जीने को मजबूर 


जाई अधकाक, बा बबाक चमक ध््ाका राणा चशकंक अाक अ्यााक ध्कमकक दान चक पैककिया जाशक फ्रयकक करा अरब, ध्य्क उपरकातक-. ग्क- खबर, अंक अ्ाल्कठ, िददकमा, धाकाक सकाक 'फणछक, जब अकाल, ध्जा 
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कर दिया । “ राम यह जानते है कि प्रजातात्रिक मृत्यो' की सहायता लेकर अपने 
दायित्व से मुक्त नही हुआ जा सकता । वे जानते है' कि एक चालाक ओर महत्वा- 
काक्षी लोकनेता राष्ट्‌ की समग्र जनता को एक विशेष तनाव पूर्ण मानसिक स्थाति 
में लाकर, उस पर अपने निर्णय थोंप ब्कता हे इसी कारण वे सोचते हे - 

सत्य की मिथ्या पताकाएं लिये 

अपने स्वार्थ के दे छड्ग 

जन के हा थ में 

जो भी ल्डूँगा युद्र 

होगी आस्था की व॑ंचना ही 

बधु । 

" संशय की एक रात ” के राम इस तथ्य से अवगत हे कि हर व्यवस्था के 
अपने कुछ अन्तीवरो ध होते है! । कु भोतरी अर्सागतियाँ होती है । प्रजातन्त्र भी 
इसका उपवाद नहीं है । यदि इन असतियों ओर उन्तीविरोधी को पहचाना न 
जाय तो इस प्रजातान्‍त्रक व्यवस्था को भी उसके घोक्ति आदर्श - व्यौक्त स्वातन्त्रय 


के विरुद्र खड़ा क्या जा सकता है । स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद देश में प्रजातान्त्रक 


व्यवस्था को स्थापना हो जाने के बावजूद देश का प्रायः: हर प्रबद्द और संवेदनशील 
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नागरिक बड़ी बेचैनी के साथ यह अनुभव करता रहा हे कि देश का प्र॒जातन्त्र 
अक्सरवा दिता, भ्रष्टाचार और निहित स्वार्थों के खुनकर खेलने का अखाड़ा बनकर 
रह गया है । विरोधाभास यह है कि देश का कोई भी नेता इस स्थिति के लिए 
उत्तददायी नहीं मानता । छठे तकाँ द्वारा सत्य पर परदा डाला जा रहा है। 
छोटे - छोटे स्वार्थो' के लिए अन्तरात्मा की आवाज को दबाया जा रहा है । 
ऐसी स्थिति में परिष्द के प्रजातान्त्रक निर्ण को आत्म - संघर्ष पर स्वीकार 
करने वाले राम एक नये प्रकार के दायित्व बीध का परिचय देते है" | राम की 


58 
सजग आत्म चेतना ही उनकी बेचैनी का कारण है ।" 


युद्र की अस्वीकीत में मानव का मानवता पर पूर्ण किवास तथा अहिसक 
प्रवीत्त की प्रबलता एवं आदर्श स्थापित होते दीख् पड़ता है । परन्तु मानव मूल्यों 
और सत्य को प्रतिष्ठित करने के लिए मानवीय अथवा अमानवीय नीतियों का 
विरोध भी होता रहा हैए यह सत्य हे कि यूद्र की स्वीज्ञीत में मानव मूत्या* के 


सरक्षा की भावना निहित है लेकिन यूंद्र म्ात्न उपलीब्ध का उपक्रम या साधन हे, 


मूल्य नही' । यहो कारण हे कि प्रस्तुत कृत में जन सामान्‍य की स्वतन्त्रता को 


ध्ाआओं मकयत मजाक अिकफ्रय फममा हि >> अल खाल "तो अन्‍जक्र सलाद सका, कर अाबक- बकक का कक. का, कर, अफयकर, ० खेनक. काका, हक, ैजकन, दि का बराक, स्कम्ल्‍माफ, अकापस्‍क, 
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दाष्टि में रखते हुए सम्रम्रा ज्यादी शोका नीति के प्रति युद करने की पुष्टि की 


'गयी है । हनुमान कहते हैं - 


”" है रघुकल तिलक 
हमारा यह सून्दर दक्षिण प्रदेश 
राव्श 
या किसी उनन्‍्य का 
उपनिनवेश हो 
यह स्वीकार नहीं अब 
न $ 39 
कसी मृत्य पर । 
कीव ने यूद्र को आड़ में साम॑त वादी अथ्या साम्रा ज्यवादी प्रवीत्त, 
दाप्तता , अत्याचार के किद्र न्याय, अधिकार ओर स्वतन्त्रता के महत्व को 
स्वीकार छिया है। हनुमान के द्वारा रचनाकार अपने मूल प्रतिपाद्य को सहज रूप 
सका . ज्‌ दर वो &। ञ श्क्नि हक." ५ 
प्रस्तुत कर सका है । हनुमान साधारण जन के दूखों व अध्कार के प्रतिरुप हैं । 
वे कसी परिस्थिति में भी सामती शासन स्वीकार नहीं करते । सुग्रीव यूद को 
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अनिवार्य इसलिए समझते हे क्योंकि संघर्ष उपनिवेश वादी सामतीय सत्ता और 
साधारण जन के मध्य है ४ हनूमान तो मात्र राक्‍ण के सामतीय शासन से स्व्य॑ 
को मृकत कराना चाहते है' परन्तु विभीष्ण तो यहाँ तक कहते हैं - 

" क्या किवास / ये आपके सामंतगण ही 

वे सब नहीं दृहराएग 

जो रावण ने किया 

राम | 

इस युद् के उपरान्त 

मेरे सामने 

मेरे राष्टू का अनागत कल 


40 
अनावृत ध्रृ्‌- क्ष्‌ जल रहा है ।” 


" संशय की एक रात " में समलामायिक जीवन का यह सन्दर्भ परोक्ष रुप से 
ही प्रकट हुआ है । कीव ने रचना में पुराण कथा के मूल स्कऋषप को क्षीत पहँचाए 


बिना उसे युग सन्दर्भ प्रदान किया है । अपने मूल स्वह्ष्प में “* संशय की एक रात " 


कक अाक सका खकााक, ५०७ जदाकक दि ता कक ्ाक स्कन्कक अन्खकातन ७ अम्कक 'डकलेल सुख कमाल, कक सडक, कक य्कताए सबक, अत. अाक कह, अकन्‍कक. के] अधिक अककक जोक कक कक 
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की समस्‍या न तो राजनीतिक है ओर न इसमें प्रजाता-नत्रक व्यवस्था के अन्त: स्वरूप 
को समझने का उपक्रम ही है | वस्तुतः राम तो मात्र अपनी ब्ब्डम्बना पूर्ण स्थिति 
पर सोचते विचारते है! । राम की व्यक्तिगत समस्या में व्यक्ति ओर परिवेश के 
संघर्ष ओर सामंजस्य, जीवन के विस्तार ओर छंडित व्यक्तित्व की कह्णा तथा 
विचार और भाव चेतना के आन्‍्तरिक दन्द्र के विविध आयामो और स्तरों को 
समा हित कर पाने की कलात्मक क्षतता के कारण “ सय की एक रात “मिथिकीय 
कथा प्रसा में नयी संवेदना ओर नये बोध की एक महत्वपूर्ण काव्य कृति बन पड़ी 


५ 
ह। 
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उपसंहार : 


स्क्तन्क्तता प्राप्ति के पश्चात भी वातावरण में राजनीतिक उथल - 
पृथल क्यमान थी । यह युग ही परिवर्तनो तथा आन्दोलनों का युग था । इस 
यूग में हिन्दी काव्य धारा ने उनेक मोड़ लिये है! तथा हर मोड पर एक नया रूप 
नयी भौगेमा तथा नये गमृत्यो" का परिचय दिया है । प्राचीन काव्य धारा के 

जियो ७ चेत नृह कै, 2 में सु 
कीक्यों' ने यूग चेतना के अनुरूप अपने कथ्य और विन्‍्यास में परिवर्तन लाने की चैष्टा 
की है तथा नवोन काव्य धारा के काव्याोँ ने विभिन्‍न प्रयोगों के माध्यम से 
अपने समय के सच तथा कींक्ता के सच को रेखाक्ति करने के लिए अपनी पूरी शक्ति ' 


का प्रयोग कया है । 


नयी कीवक्ता के रचनाकारों ने आम मानवो की तरह युग के परिवर्तनों 
को जला है , उस पीड़ा को भोगा है तथा इसी छुटन,पीड़ा, कूंठा को अपनी भाषा 
में व्यक्त करने का प्रयत्त किया है । यह यूग प्रगति का हे इसलिए इस युग में 
प्रबन्ध रचनाएं कम ही लिछी गयी । प्रबन्ध काव्य शिब्पन दा कार्य कीठन था 
क्योंकि उसमें मात्र कथा वस्तु सम्पूर्ण व्याक्तत्व और विराट समय प्रवाह की श्रृंध्ला 
से यूत्रित न होकर चिन्तन के इन्हों' मनःसत्यो की यम रेखाओं, वव्थीटित 


व्यीक््तित्वो' एवं ऋानुभ्रीतयों को दशानि वाली थी । नयी कविता के प्रबन्ध काव्याँ 


की भाषिषिक संरचना के मृत्याकन के पश्चात हम यह निष्कर्ष पर पहुँचते है कि 

काव्य मिथद्रीय आधार लिये रहने के पश्चात भी, अपनी क्थावस्तु में मो लिक 
कत्पना , उदात्त चरित्र एवं गरिमापूर्ण शै ल्पिक प्रतिमानें की रंजोस हुए है । इन 
पुबन्ध का व्यो में पात्रो' की स्वैदना का सरन्‍नत बोध इतने सशक्त ढग से प्रततिफीलत 
हुआ है कि ये काव्य कृतियाँ न केवल नयी कविता की असाधारण सृजन सामर्थ्य 

की परिचायक है अपितु समस्त हिन्दी प्रबन्ध काव्यो की सूजना त्मक प्रेरणाओं 

का परिप्रेष्य यूग जीवन के ज्वलन्त प्रश्नोी' और मानव अस्मिता के समक्ष गहराते 

हुए संकट की सथीतयो' से जुड़ा होने के कारण उनमें प्रबन्ध काव्यकारों' की विराट 
रचना दृष्टि ही प्रततिबरिस्‍म्बत हुईं है । आधुनिक कीक्‍्यों ने युद्र की विभीका, 
व्नान की क्कसितियाँ ,मूल्यगत संक्रमण की प्रतिक्षियाओ' को अपने प्रंबन्धका व्यो' 

में प्राथ्थमक्ता दी । वे एक महान संकत्प, एक पूर्ण भाव बोध, एक विराट चेतना 
को लेकर चलते हैं, जिससे आधुनिक प्रबन्ध वाज्य मात्र पुराण कथाओं” की पुनरावीत्त 
ही नहीं' रह जाते अपितु वे वी भन्‍न स्तरों" पर संरपैरत मानक्ता की दुद्मै्प 
जिजीविषा ओर अस्मिता के संक्ट ढी बहचान कराते हैं । इन का व्यो की रचना 
के समय कीवक्यों" का लक्ष्य प्रयोग धर्मी सृजना त्मकता न होकर वेशिष्ट्यपूर्ण रचना ध्मीं 


आस्था रही है । इसी आस्था के माध्यम से मानवीय विश्वासी' संकत्पों, 
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आवाक्षाओ' और आग्रह की सम्पूर्ति करना ही रचनाका रो का लब्य रहा है । 
यही कारण है कि इन प्रबन्ध काव्यो का कथ्य पौरा ण्क्रि एवं ऐतिहा सिक 
पराख्यानों' से पीपूर्ण होते हुए भी उनमें युग जीवन के ययार्थ को चित्रित करने 

की श्लाखनीय सामर्थ्य है । सम्का लीन यथार्थ वो प्रावृत्तो' के माध्यम से प्रति- 
जििगम्बत करने के कारण ही क्षवीर भारती का " उधायुग ” सढ्राननति कालीन 
पमाज की मयादाहीनता पर सशक्त प्रहार है , + कनुप्रिया" में भावाकुल तन्मयता 
की प्रतिक्रियाओं का अकन किया गया है , "उर्वी" में प्रेम के मान्य स्वरूप के 
भीतर प्रववि'ष्ट होकर उसकी आनन्‍्तरिकता ओर युक्म सवैदनाओ' को उभारा गया 
है और कही - कही' उसे एक आध्यात्मिक भीगमा भी देने का प्रयत्न कया गया 
है। " सत्य वी एक रात " में प्राशश्चित और पर्ताप के इन्द का काव्यपरक 
बाधा गया है, -“ एक कंठ विफ्पायी * में अपमान बोध ओर प्रतिशोध वीत्त 
उजागर की गयी है | “ आत्मज्यी * में प्रशनाकुल मानवात्मा की व्यग्रता का 
निर्दर्श हुआ है, “ एक पुुष ओर * में व्यक्ति के ऑत्तत्व के संकट के प्रश्न को 
उठाया है । ओर “शम्बूक ” में लोकतात्रक मृत्यादर्शों का अन समर्थन कया गया । 
है । वस्तुतः सृजना त्मक प्रेरणाओं' की दृष्टि से समी८य प्रबन्ध- काव्य एक महती 


उदा त्त रचना भूमिका पर प्रतिष्ठित है । 


नयी कीक्‍्ता के सभी प्रबन्ध काव्य नये रुपों तथा कु मील्क़िता का 
पट लेकर सामने आते है । इनकी क्यावस्तु पुराणों या अन्य प्राख्यानों के 
खिरल कथा सूत्रो' पर आधारित है । तथापि यह प्रबन्ध काव्यका रो का कथा 
विधान वोश्ल है कि उन्होंने विरल कथा कूत्रा' में नवीन कल्पना का समाकेश 
कर कथ्य फ्रस्तृति में मो ल्किता प्रदान की है । इन प्रबन्ध का व्यो' के इतिवृत्ता त्मक 
विनियो जन में प्राष्यानों की उत्तौतियाँ के परिरष्कार का भी प्रशंननीय प्रेयास 
हुआ है। इन प्रबन्ध कार्यों के पात्रोी' को भी मानवीय संवेदना का वाहक बनाया 
गया है इनके माध्यम से समकालीन कुंठा,सत्रास, नेतिक मृत्या" का पराभाव, हीन- 
बीध, को दशाया गया है । ये पात्र साधारण जन का प्रतिनिधित्व करते हैं 
ये परम्पारित व्यक्तित्व का संवहन करते हुए भी, अपने क्िया-क्ल्ा पो, अन्तुचिन्तन 
एवँ व्यवहार की दृष्टि से यूग जीवन के यथार्थ परक साचि में ठाले हुए प्रतीत 
होते है' । मयादा पूु७णोत्तम राम जो कि आज तक एक अवतारी पुरुष के रुप में 
चित्रित किये गये है' वे ही " संशय की एक रात * में द्विधाग्रस्त मानसिकता के 
व्यक्ति के रूप में दशाया गया है । जगदीश गृप्त के प्रबन्ध का व्य 'शम्बक ' राजतंत् 
को थुली चुनोती देता हुआ लोकतान्त्रक जीवन मृत््यो' का पक्षणशर बनकर उपीस्थ्ष 


हुआ है । “आत्मज्यी “” का उद्घाटित करता हे । वह तत्व - दर्शन की ग्‌श्ययों' 
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को आधुनिकता -बोध के सन्दर्श में सुलध्ाने की पूर्ण को शिशा करता है । "एक 

कंठ विफ्मायी " जजीरत सामाजिक रीदियों' ओर परम्पराओं छासोी न्‍न्‍्मुत्री जीवन 
मूल्यों एवं विखण्डित रूग्ण मनोवीत्तयों' बा कण है । इसके काव्य नायक शँर 
और सम्पूर्ण देव सृष्टि संघर्ष की नियति को भोगती हुई मूल्यगत संक्रमण की 

विभी फिक्ना से जसती दशायी गयी है। धर्मवीर भारती ने अपने काव्य " कनुप्रिया " 
में राधा के माध्यम ते नारी की व्यथा- कथा और स्क्रील्पित मनोदशा को रूपायित 
क्या है । प्रेम तथा युद्ध इन दोनो" विरोधो स्थितियां का वर्तमान सन्‍्दर्भो में 
स्थित होना तथा भावाकूल तन्यमता की प्रतीक राधा द्वारा विपरीत स्थिति में 
प्रश्न एञाना यददी कीव की सूजनशी लता के प्रेरक प्र्॒ता हे । " उधायुग" ध्वंसा त्मक 
कै कारकों को खोजती है | कीव ने इस काव्य में हमारी खण्डित महिमाओं ओर 
मयादाओं' तथा अभ्किप्त व्रणों' का कृष्ण की परा त्परत्व महिमा में अव्सान करते 
हुए युगीन व्सिंगतियोँ, विकाताओं और विरोधाभासों की परिणीति को एक 
विशिष्ट €प से दशाया है । अर्थात नयी कविता के प्रबन्ध का व्यो के पात्र 
पोराण्कि होते हुए भी यूग स॑ंदद्ध , परम्पीरित होते हुए भी आधुनिक, आदर्शप्रिय 
होते हुए भी यथार्थों न्‍्मुत्री तथा युग जीवन की संवेदना से अनुरंजित है । ये पात्र 


इतिहास पुराण में यदि पूज्यनीय और श्र्टेय है! तो समीक्ष्य प्रबन्धका व्यो में इनकी 
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इयत्ता अन्क़रणीय और सम्प्रेधक प्रत्ययो' से परिपूर्ण है । सर्वश्री नरेश मेहता, 
ध्यंवीर भारती, कवर नारायण , दृष्यन्त कुमार, डा०0 विनय जगदीश गुप्त 
प्रभात प्रबन्ध - काव्यकार नयी कविता के उन समर्थ रचनाकारों' में से हैं, जिनकी 
रचनाधर्मिता के शैहल्पक प्रीतमान सुपैस्का रित और समूद्रिपूर्ण रहे हे । शिल्प 
विधान की दुष्ट से उनके प्रयोग चर्चित और प्रशंसित हुए हैं । इन प्रबन्ध का व्यो' 
में भावा त्मक बररचना , बिम्ब योजना, प्रतीक विधान, उपमानन्यो जना, अलति 
ओर उर्थयय आदि सभी शेलल्पिक प्रतिमानों के विनियो जन में असाधारण रचना- 
तामथ्य का ननिद्शन हुआ है । इन युगदृष्टा किया ने सो न्दर्यदरृष्टा रचनाकार 

के रूप में मानवीय व्यक्क्तित्व, मानवीय प्रकत और मानवीय सत्ता के अन्तश्चेतना- 
परक एवं बहिमूत्री वीत्त से गृगम्फ्त सो न्दर्य -बोध को उजागर करने में विलक्षण 
कारयित्री प्रतिभा का प्रभूत परिचय दिया है । इन कीक्यों' का रचना त्मक प्रयास 
यह रहा है कि विश्वयद्रो' के आतंक ओर मृत्यगत संक्रमण्शीलता के उधकार में वे 
मानवीय आस्थाओं, खिवासों ओर संकल्पकी संरक्षा में सहायक किस प्रवार बने० 
व्योक्त,समाज, राष्टू और किव जीवन रुपी छ्ाइया' आज विभाजित होकर 
नही' अपितु सुंहागठित हो कर ही मानक्ता का हित - सैरक्षम कर सकती है । 


सशच्त मानवीय मनो वृत्तयो, स्वार्थ परक सामाजिक संध्टक, की रा ष्ट्र्वादी 
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चेतना और सर्वप्रभुत्व का भी किव शक्ति संगठनों" के स्वीहित चिन्तन ने मानवता 
को ध्कस के कगार पर लाकर खड़ा कर दिग्ना हे । फ्लस्क्प आतंक, अविश्वास 
अरा जता ओर असमज॑स भरे क्तमान में जी रहे हम अनागत के प्रति अनाश्य स्त 

ओर निराश होते जा रहे है' । ऐसी विडम्बना पूर्ण सस्थाति में मानव नियाति की 
स्थिति वेसी ही अनिश्चित थी जेसी महाभारत काल में तथा प्रथा व डितीय 
किवयूह के समय थी । सजग साहित्यकार ६ प्रबन्धकाव्यवार ६ का दायित्व है 
कि संकट की इस वेला में' वह काव्य - सृजन की कल्पना विलास, प्रयोग धार्मिता 
या प्राख्यानों के पुनराख्यान की रचना का माध्यम न मानकर उसे एक विराट 
एवं वेभव मानव हित संकक अनुष्ठान के रूप में ग्रहण करें । नये प्रुबन्ध का व्यका रो' 
ने सुजना त्मक दायित्व बोध के प्रति जागल्‍ूक रहते हुए आलोच्य प्रबन्ध काव्यो' का 
प्रणयन किया है । जिसके कारण ये कतियाँ हिन्दी प्रबन्ध का व्य परम्परा की 
अमूत्य निश्चियाँ हे ओर इनके यशास्वी रचनाकारों की काव्य « कीति का अक्षय 


स्त्रोत है । 
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प्रन्था नूक़म ण्किा 


सका गर्षावक कक ज्वजकए. प्रथककक. पॉिमपार पकरादाओ पालक. प्रकार आवारा पम्प, 


आधार ग्रन्थ : « आत्मजयी - कूंर नारायण, भारतीय ज्ञानपीठ 


कलकत्ता, प्रथम संस्करण, ॥965 
2... उर्की - डा0 रामधा री सिंह दिनकर, उदया चल 
आर्य कुमार रोड, पटना, प्रथम संस्करण, 
।96। 
3० एक कठ विष्यायी- दृष्यन्त कुमार , प्रथम संस्करण, ।॥957 
५ एक पुरुष ओर - डा0 विनय 
5... उंधायुग - डा0 धर्मवीर भारती, भा रतीय ज्ञानपीठ काशी 
प्रथम संस्करण, पृ०0 - ॥954 
6. कनुप्रिया - डा0 ध्म॑वीर भारती, भारतीय ज्ञानपीठ 
काशी , १थम संस्करण - ।959 
7: शम्बूक -  डा0 जगदीश गुप्त 
8... संगेष वी एक रात - नरेश मेहता - हिन्दी ग्रन्थ रत्ता कर 
बम्बईं, प्रथम संस्करण, ।962 * 
सन्दर्भ शोध ग्रन्थ ; 
|... आधुनिक हिन्दी प्रबन्ध्काव्यो' में महाभारत के क्थानत्ो' का विकास - कु के० 


के0 शर्मा, राजस्थान , ।978 
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आधुनिक हिन्दी महाकावब्यों में युग चेतना - विनोद धम - लखनऊ, ॥97७ 

आधुनिक हिन्दी प्रबन्ध का व्यो' में युग वेतना - ६ई।900-970[ कोरली 
पारा शेषा म्वा , ।॥976 

आधुनिक हिन्दी साहित्य में महाकाव्य - गोविन्द राम शर्मा - प्जाब, 
।958 

कामायनी के पश्चात हिन्दी पुबन्ध काव्यो' का व्किस - हेमन्त प्रकाश 
गातम, सागर , ॥970 

काव्य में उपेक्षि आ'र आधुनिक हिन्दी प्रबन्धाव्य - बंदी साह- बिहार, 
।974* 

छड़ी बोली के स्वातन्द्दयों त्तर प्रबन्ध काव्य : परम्परा ओऔछष्ट आधुनिक्ता - 
श्रीमती सुमत जेन , मेरठ - ॥976 

छाया वादो त्तर प्रबन्ध काव्यो" का वकिलेफ्णात्मक अध्ययन - दीनानाथ सिंह 
मगधा - ।974 

हिन्दी के छायावादो त्तर प्रब न्ध का व्यो' के शिक््प पदाका उन्शीलन - 
कु० शिव प्रिया - महापात्र - सागर , ।968 

हिन्दी के करतमान महाका व्यों में चित्रित पोराण्किि पात्रों एवं गृप्त जी के 
पोराणिक का तुलना त्मक अध्ययन, श्रीमती रामरती शुक्ला, 


कानपुर - ॥972* 


0० * 


सन्दर्भ ग्रन्थ ; संस्कृत 


७ 


अग्नि पुराण - प्रथा संस्करण विव० लक्ष्मी कैंटेश्वर प्रेच बम्बई संक्त 
[977 वि० 

कृम प्राण - विव0, वेंक्टेश्वर प्रेस बम्बई, संक्त ।985 

काव्याल्कार - रूदुट - चोखम्बा विद्याभवन वाराण्सी स़ब ॥966 

काव्य मीमासा - राजेखर बिहार राष्ट्रमाषा परिषद पटना, प्रथम संस्करण 

काम सूत - वाल्स्यायन - जगमाला बाखम्जा वाराण्पी [टीका एवं 
अनुवाद सहित ॥ 

छान्‍्दी ग्य उपनिद्ध - गीता प्रेस गो रख्मूर । 

कठो पनिष्दध - गीसा प्रेस गो रखपुर । 

पदम्‌ पुराण - विव० वेक्टेश्वर प्रेस बम्बई । संक्त ।4952 विवि0 

ब्रह्म प्राण -  कवैंकटेश्वर प्रेस बम्बई । संक्त ।965 ववि०0 

मत्स्य पुराण - राम प्रताप तिपाठा, हिन्दी साहित्य सम्मेलन पुयाग 

2005 वजि० । 

मनुस्मूती - कुल्तृक भ्टूट कृत टीका सहित - गुजराती प्िंटिंग प्रेस सन 
।9।5 


मार्कन्डेय प्राण - वि0 वेैंक्टेश्वर बम्पई संवबत ।98। 


।8*« 
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बामन पुराण - ईं नवल किशोर प्रेस ल्खनऊ संवत - ।90७6 

बा ज्मीकी रामायण - पडित पुस्ततालय काशी सन्‌ ॥959 

प्रहाभातत - हिन्दी अनुवाद सहित द्ितीय संस्करण गीता प्रेस गोरख्पुर । 

विष्णु पुराण - गीता प्रेस गो रक्षपुर सं० 2009 वि० 

यजुर्वैंद - सम्पादक ओर उनुवादक - श्रीराम शर्मा - आचार्य संस्कृति संस्थान, 
क्‍ बरेली । 


स्कन्द पुराण - सात झाड | - केंक्टेश्वर प्रेस & मह॒णालय | बम्बई ॥966 


सन्दर्भ गुन्थ : अंग्रेजी - 


८4९ 
5 ७ 


6 | 


औरिस्टोटिल थ्योरी आफ पोय्ट्री एण्ड ड्रामा - डा0 म्री0एस0 शास्त्री, 


प्रथा संस्करण , / - 


'इन्सा इक्लो पिडिया बिटेनिका - ।«वाँ संस्करण, वाब्यूम - 2। 


द इंलिश एपिक एण्ड इट्स बेक ग्राउण्ड - ।॥954 

दर्णीपक स्ट्रेन इन झीलिश नावेल - ई0एम०७ ब्त्यू० टिलीयार्ड, प्रथ्म संस्करण 
गाइड टू गाडन थाट, सी०ई०श्म0 जोड । 

द हेरिटेज आफ पिम्बा लिज्म - सी०एम0 बावरा । 

द लाइफ आफ राम कृष्ण - रो म्या' रोला ६ फ्रेंच से अउग्रेजी में अनुवाद 


अनुवादक - ई0एफ्एमा लाकाम स्मिथ । 
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एट उपनिष्ततत उनुवादक स्वामी गम्भीरानन्द - कौत आश्रम - कलकत्ता 


हु 

०... वर्का आफ कालीदास - खड -।, अनुवादक ओर सम्पादक - सी0आ२र०0 
देवधर । 

सन्दर्भ ग़न्थ - हिन्दी । 

|. आत्मज्यी ; चेतना और शिल्प - विज्या शर्मा मेकीमिलन दिल्‍ली प्रथम 
संस्करण - ॥984 

2०. आधुनिकता साहित्य के सन्दर्भ में - गया प्रसाद विमल, मेकीमलन दिल्‍लो, 
प्रथम स॑स्करण, ॥978 

3... आधुनिक काव्य में नवीन जीवन मूल्य : राम ओर कृष्ण काव्य परम्परा का 
विशिष्ट अध्ययन - हुकुमचन्द राजपनल - भा रतीय संस्कृत 
भवन जालंधर प्रथम पंस्करण - ।970 

५... आधुनिक प्रबन्ध काव्य सवैदना के धरातल - डा0 विनोद गोदरे वाणी- 
प्रकाशन नईं दिल्‍ली - प्रथम संस्करण । 

5. आधशुीनक हिन्दी वाक्य ; डा0 कुमार विमल अर्चना प्रकाशन प्रथम स॑स्करण- 


।964 
आधुनिक हिन्दी कविता का भ्मिका - डा0 शै्नाय पाण्डेय - विनोद 


पुस्तक मंदिर - आगरा प्रथ्म संस्करण - ।964 


8 # 
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आधुनिक हिन्दी वाव्य की स्वछन्द धारा - डा0 क्रिदृवन सिह, हिन्दी 
प्रचा रक पुस्ता लय , वाराण्प्ती -प्रथम संस्करण , ॥96। 

आधुनिक हिन्दी काव्य में रूप विधाएं - डा0 निर्मला जैन, हिन्दी अनुप्॑धोन 
पीरिष्ट, प्रथम संस्करण - ।॥963 

आधुनिक हिन्दी काव्य ओर पुराण कथा - मालती सिंह , लोक भारती, 
प्रकाशन, इला हाबाद प्रथ्म संस्करण, ॥985 

आधुनिक हिन्‍्दीममहाका व्यो" का शिल्प विधान - श्यामानदन (प्रसाद| 


किशोर सरस्वती पुस्तक सदन आगरा प्रथ्म संस्करण ॥965 


आधुनिक हिन्दी महाकाव्य- डा0 वीणा श्मा, अनुपम प्रकाशन ज्यपुर 
पक्ष संस्करण - ।॥970 
आधुनिक हिन्दी काव्य में परम्परा तथा प्रयोग - गोपाल दास सारस्वत 
सरस्वती प्रवाशन मॉन्दर इलाहाबाद, प्रथ्म संस्करण ॥96। 
आधुनिक. हिन्दी कीवता : सर्जना त्मक सन्दर्भ - डा0 राम दरश मिश्र 
इन्द्रपस्थ पुकाश्न दिल्‍ली प्रथम संस्करण ।986 
आधुनिक हिन्दी कविता में व्यीकतत्व अकन - सरयू प्रसाद मिश्र 
पुस्तक संस्थान कानपुर प्रथम प्तस्करण , ॥977 
आधुनिक हिन्दी साहित्य- डा0 लबमी तागर वार्ष्णे - हिन्दी परिण 


प्रयाग प्रथम संस्करण - 94। 


| [९ 
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आधुनिक हिन्दी आलोचना : एक अध्ययन - डा० मक्झन लाल श्मा 
साहित्य प्रकाश दिल्‍ली । 
आधुनिक हिन्दी साहित्य में जनोचना का विकास - डा0 राज क्शोर 
कक्कड एस0० चांद - एण्ड कम्पनी दिल्‍लो - ।968 
आधुनिक हिन्दी कीक्‍्ता - जादीश चतुर्वेदी , मेकीमलन , दिल्ली -975 
आलोचना और आलोचना - डा० इन्द्रनाथ मदान, नीलाभ प्रकाश - 
इला हाआाद प्रुंथम संस्करण , ॥97। 
आलोचना के बदलते मानदण्ड और हिन्दी - डा०0 श्विकरण सिंह ,क्ताब 
महल इलाहाबाद प्रथम रस्करण - ।967 
आधुनिक हिन्दी कीव्ता की स्वछन्दता वादी प्रवीत्तयो" का आलोचना त्मक 
अध्ययन- अजब सिंह, िवीक्यालय प्रदाशत, वाराण्प्ती , प्रथम संस्करण ॥975 
उर्शी, विचार ओर विलेफ्ण - सं० डा0 वचनदेव कुमार, नेशनल पौब्लिशिा 
हाउस, नई दिल्ली : जयपुर: इलाहाबाद दितीय संस्करण 
[977 * 
उत्तर छायावादी काव्य की सामाजिक ओर सा*स्कृतिक पृष्ठ्ज्ञीम - कमला 


प्रसाद पाण्डैय रचना प्रकाशन इला हाबाद प्रथम संस्करण ।972* 


24 ९ 
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अँधायग की मानत्तिक्ता : आए0 सुरेश - वीणा गोतम- प्रथम संत्करण- ॥986 

कविता और मृब्य सकुमण : छायावादो त्तर हिन्दी कीक्ता - डा0 कमलेश 
गृप्ता प्रकाशन संस्थान नई दिल्ली प्रथम संस्काण -।985 

कीवता में विशेष : आधुनिक सन्दर्भ : देवेन्द्र शक्ल राधा कृष्ण प्रकाशन 
नई दिल्‍ली प्रथ्म संस्करण - ।98। 

कुँचर नारायणओर उनका साहित्य - अनिल मेहरोत्रा - ज्ञान भारती 
प्रकाशन दिल्‍ली 7थम -984 

गीति नाटय ओर उर्दशी - 370 कमला प्रसाद मिश्र साहित्य न्क्रितन कानपुर 
प्रथा संस्करण - ॥985 

छायावादो त्तर काव्य शिल्प - डा0 छेदी लाल पाण्डेय स्मृति प्रकाशन 
इलाहाबआा द प्रथा संस्करण ॥976 

छायावादो त्तर काव्य वी प्रगतिशील चेतना ; सन्‍्तोष कुमार तिवारी 
भारतीय ग्रन्थ न्‍क्रितन दिल्‍ली प्रथम सैस्करण - ॥974 

छायावादो त्तर हिन्दी प्रबन्ध काव्यो' का स्य'स्कृतिक अनुग्ीलन - डा0 
विशम्भर दयाल अवस्थी सरस्वती प्रशाशनमीन्‍न्दर इला हाबा द 


परयय सैरकरण ॥976 
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जयावादो त्तर हिन्दी कीवक्‍ता - रमाकान्त श्माँ - साहित्य सदन देहरादून 
प्रथम स॑रकरण , ॥०70 
दुष्यन्त कुमार : रचनाएं ओर रचनाएं - गण्श तुल्सीदाम उध्टेकर पंचशील 
क्‍ पुकाश्न जयपुर - प्रथम संस्करण - ॥96। 
दुष्घ॒न्त कुमार और उनका साहित्य - डा 0 हरिचरण शर्मा - “चिन्तक 


प्रमोद प्रकाश शिवपुरी । 


दिनकर के काव्य की भाण - यतीन्द्र नाथ तिवारी पुस्तक संस्थान , 


कानपुर, ॥976 


कावीर भारती ; साहित्य के विविध आयाम - डा0 हुकुम चन्द्र राजपाल 


वि०भृू० प्रकाशन साहिबाबाद प्रुथम संस्करण , ॥980 


कँवीर भारती का साहित्य # सूजन के विधि रंग - डा० चन्द्रभानु सीन 
व प॑ंचशील प्रवाश्त जयपुर प्रथ्म संस्करण ।979 
नरेश मेहता कीवता की उध्वँ यात्रा, राम कमल राय लोक भारती प्रकाश न 


इला हाबाद प्रथ्म संस्करण ॥982 
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श्री नरेश मेहता की वैष्णव काव्य यात्रा - डा० विष्णु प्रभा शमा', आशा 
प्रकाशन गृह, नई दिल्‍ली - प्रथा संस्करण -। 988 

नोेश मेहता का काव्य : किमश और प्ृत्याकन - पंचशील प्रकाशन, जयपुर 
प्रथम सस्कर्ण - ।979 

नव्य डिन्दी काव्य - शिव क्मार मिश्र, अनुप्ंधान प्रकाशन कानपुर -।962 

नयी कॉीखेता उद्भव और विकास - राम वचन राय बिहार हिन्दी ग्रेन्थ 
अकादमी पटना प्रथ्म सँस्करण , ॥974 

नयी कॉक्ता के नाट्य काव्य - हरिश्चन्द्र वर्मा - शोध प्रबन्ध प्रदाशन 
प्विलली प्रथम सँस्करण , ।977 

नयी कीव्ता का मूल्यांकन ; परम्परा और प्रगति की भ्रमंशा पर हरिचरुन 
लाल श्मा आशा प्रकाशन गृह नई दिल्‍ली प्रथा संस्करण ।972 

नयी कीवता कथ्य एवं विम्श - डा0 अरूण कुमार - प्रथम संस्करण 

नयी कविता की पहचान - डा0० राजेन्द्र मिश्र - वाणी प्रकाशन दिल्‍ली 
प्रथम द्॑स्कण , ॥980 

नया हिन्दी काव्य ओर विवेचन - शैँत्र नाथ चतर्वेदी,- नंद किशीर एण्ड 


सन्‍स, वाराण्सी प्रथ्म सँस्कण |9०64 
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नई कीवता की प्रबन्ध चेतना - डा0 महावीर घ्िंह चोहान, गिरनार 
प्रवाशन गज़रात प्रथम संस्करण |98। 

नयी क्‍्वीता की नादय मुंबी भीमका : डआ0 हकुमचन्द्र राजपाल, वाणी 
प्रवाशन दिल्‍ली ॥ प्रथम संस्करण | ।976 

भारती का काव्य - डा0 रुका, इन्दुना थ यदान प्रथ्म संस्करण ।980 

भाषा जोर संवेदना - राम स्वरुप चतुर्वेदी, लोक भारती प्रकाशन, इलाहाबाद 
तीसरा सशीधित संस्करण ॥98। 

मिथक एक अन्झ्लीलन ; डा0 मालती घिंह लोक भारती प्रकाशन इलाहाबाद 
प्रथा संस्करण , ॥968 

मिकीय कल्पना ओर आधुनिक काव्य - डा0 जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव, 
जिश्वविधालय प्रकाशन चौक, वा राण्प्नी प्रथम संस्करण 
985 

स्वातन्त्रयो त्तर हिन्दी कविता - उनन्त मिश्र प्रकाश्त संस्थान नई दिल्‍ली 
प्रथ॒ संस्करण ।987 

स्वातन्द्यो त्तर हिन्दी गीतिकाव्य का शिल्प विधान : डा0 राम सिह 
अन्रि सुधा कमल ग्रन्थालय उत्तरी गाँधी कालोनी मुजफ्फर- 


नगर प्रथ्म संस्करण |984 
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स्वातन्द्रयो त्तर हिन्दी महाकाव्य : डा० निजामुददीन भारतीय ग्रेन्थ 
निकेतन दिल्ली, प्रथ्म सस्करण ॥98। 

स्वातन्द्यो त्त गीति बाटय - डा0 शिव शैँर क्टारे प्रगति प्रकाशन 
आगरा प्र॒थ्म संस्करण ।979 

स्वातच्बइयो त्तर हिन्दी प्रुंबन्ध काव्य : परम्पराओं ओर प्रयोगों के 

परिपाश्व में : डा0 बनवारी लाल शर्मा, रामा पी ब्लशिंग 

हाउस, जधपुर, प्रथम संस्करण ।972 

स्वातन्द्यो त्तर हिन्दी काव्य और सामाजिक जीवन की अभिव्यीक्‍त : 
चन्द्रभ्का सिन्हा विशर्वाक्यालय प्रवाशन वाराण्सी 
प्रथम संस्करण ॥985 

सस्‍्वाभाविकता और आधुनिक हिन्दी कविता : मथथुरेश नन्‍्दन कुलग्रेष्ठ 
पुस्तक सँस्‍्थान कानपुर प्रथ्म संस्करण ।975 

सकमालीन हिन्दी कीवता, रवीनदु भ्रमर , राजेश प्रकाशन दिल्‍ली, प्रथम 

संस्करण, ॥972 

हिन्दी कतिता में यूग़ा तर - अह्मदत्त सूधीन्द्र आत्माराम एण्ड सनन्‍्स 


दिल्‍ली प्रथ॒ सैस्करण - ।950 
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65« हिन्दी की प्रगतिशील कीवता - रण्मीत, हिन्दी साहित्य संसार नई 
दिल्‍ली, प्रथम संस्करण - ॥972 

6५. हिन्दी की आधुनिक प्रबन्ध कीक्ता का पौराणिक आधार - न॑नन्‍द विशीर 
मन्दन प्रकाशन संस्थान दिल्‍ली प्रथ्म संस्करण ।॥978 

65. हिन्दी कीकता का वैयीकतक परिप्रेद्य - राम कमल राय - लोक भारती 
प्रकाशन इलाहाबाद - ॥98। 

566. हिन्दी काव्य जझासल्त्र में क्वीता का स्वरूप विकास - डा0 पृष्पा बंसल 
शोध प्रबन्ध प्रवदाशन दिल्‍ली प्रथम संस्करण 976 

67« दिल्ली के मध्यवालीन छडकाव्य : डा0 सियाराम तिवारी प्रथम 
संस्करण, हिन्दी साहित्य संसार दिल्‍ली प्रथम 
संस्करण ।964 

58« हिन्दी के पुबन्धका व्यो' में चीरत च्त्रिण ; डा० प्रेम कली शर्मा - शच्द श्री 
प्रकाशन आगरा प्रथ्म संस्करण - ॥986 

69. हिन्दी महाकाव्य सिदानत और मूत्याकन : देवी प्रसाद गुप्त : अपोलो 


प ल्लिकेशन जयपुर प्रथम स॑स्करण ।968 


7 0७* 
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हहन्दी महा का व्यों' में मनोकैनिक तत्व, डा0 लालता प्रंत्ताद सक्सेना 

हिन्दी कीवता और आधुनिकता : डा० सूरेश चन्द्रुं पाण्डेय अनुभव प्रकाशन 
कानुपूर प्रथ्म संस्करण , ॥98। 

हिन्दी साहित्य और सवेदना वा विकास - राम स्वरूप चतुर्वेदी लोकभा रती 
प्रकाशन इलाहाबाद संस्करण ।99। 


कोश - 


हिन्दी साहित्य कोश - ज्ञान मण्डल लिमिटेड वाराण्पी प्रथम संस्करण 
2020 वि०0 । 


हिन्दी किवकोष - नागरी प्रंचारिणी सभा, काशी .।... 


अपमरकोश - अमर सिंह नवल विशौर प्रेस प्रथ्म प्रकाशन - ॥99- 
पत्र- पत्रिकाएं : 
अभिव्या क्त अंक 
आलोचना - | स्वातन्द्रयो त्तर हिन्दी साहित्य वशिषाक - भाग -। अंक 


अप्रेब 966 तथा उक जून ।968 ६ 
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कल्पना, मार्च ॥959 

कत्याण, हिन्दू संस्कृति उक 

कादी म्बनी जून ।975 

शानोंदय सितम्बर ।965 

धर्मयूाग अंक, ।2 दिसम्बर ॥959 एवं अंक 25 नवम्बर ॥975 
जिन्दू अक्टूबर ।967 

माध्यम । 

सा प्ताहिक हिन्दुस्तान 25-5। मई ॥9980 
समीक्षाज्ञोक अक्टूबर ॥972 

राष्ट्रवाणी, सितम्बर - अक्टूबर ।998 
लहर - लितम्बर ।980 


वातायन - ॥969 


28 424 22 2 ४ 


